
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 



 مقــــــدمـــــة
في ىذا الممؼ يضـ مجموعة مف القاراءات النقدية بعدد مف قصائد الدكتور رجا سمريف التي نشرت 

صحؼ ومجلات العالـ العربي... وكاف أف تـ جمعيا وطباعتيا ىنا... أما القراءات النقدية فيي 
 عمى التوالي:

 طوائؼ مف آراء الكتاب والنقاد حوؿ الشاعر وشعره. -
 الإنساف قضية في قصائد رجا سمريف، بقمـ الأستاذ محمد شياب. -
 منير الزواوي.الالتزاـ في ديواف الدكتور رجا سمريف، بقمـ الأستاذ  -
 قصيدة في الميزاف، بقمـ الدكتور عز الديف الجردلي. -
 التفوؽ الموضوعي في التجربة الشعرية )الحمقة الأولى(، بقمـ الدكتور عز الديف الجردلي. -
 التفوؽ الموضوعي في التجربة الشعرية )الحمقة الثانية(، بقمـ الدكتور عز الديف الجردلي. -
 مكتممة. رسالة إطراء .. الرسالة غير -
 ـ.2014قراءات نقدية )مف صفحتيف( نشرتيا جريدة الدستور الأردنية  -

  



 في الشاعر وشعره طائفة من الآراء
في شاعرنا الكتاّب طائفة من الآراء التي أدلى بها بعض  ،فيما يمي

، وسنأتي بالتفصيل عن بعض ما توفر منها والمنشورة في وشعره
 :الصحف والمجلات

ـ، ونشره في العدد رقـ 1980في مقدمة حوار أجراه مع الشاعر عاـ  أكرم الشقيرييقوؿ الأستاذ 
( مف جريدة الرأي العاـ الكويتية: "عرفتو عف كثب لسنوات خمت، فعرفت فيو الصدؽ 6094)

والالتزاـ في خطو واتجاىاتو، وتسخير قممو شعراً ونثراً في خدمة وطنو، ونصرة قضايا أمتو. يعيش 
 مآسييا، ويتفاعؿ مع أحداثيا.

يتألـ بآلاـ شعبو المشرد، ويشقى بشقاء أمتو المغموبة عمى أمرىا. فيو إذف التزاـ أدبي وخمقي 
ووطني، وتمؾ في يقيني مقومات الشاعر إلى جانب موىبة يصيغيا الله فيو صياغة، ويصبيا صباً 

 فتغدو سميقة وطبعاً."

ـ ونشره في 1981مقدمتو لمحوار الذي أجراه مع شاعرنا عاـ في  ناجح خميلويقوؿ الناقد الأستاذ 
( مف مجمة مرآة الأمة الكويتية: "الدكتور رجا سمريف واحد مف الذيف يمارسوف أدواراً 493العدد رقـ )

متعددة في المحافؿ التربوية والأدبية، وذلؾ بحكـ شخصيتو الأدبية التي تتسـ بأبعاد متنوعة، فيو 
بوزارة التربية، ومقدـ بارع للأمسيات الأدبية، وخطيب مفوّه، وشاعر رقيؽ،  موجو لمغة العربية

 ومحاور ذكي لماح واسع الأفؽ."

ـ، ونشرتو في 1980في مقدمتيا لحوار أجرتو معو عاـ  سهام عبدالهاديوتقوؿ الكاتبة الأستاذة 
شاعر الرىيؼ، الذي ( في مجمة النيضة الكويتية: "الدكتور رجا سمريف الإنساف ال681العدد رقـ )

يجمع بيف الجدّ والرصانة والدماثة، وىدوء الطبع، وعمؽ التفكير، وحلاوة الديباجة، وقوة الشخصية... 



الدكتور الشاعر، وما كؿ يوـ يولد شاعر... وحقنا أف نفرح بولادتو وىو الشاعر الممتزـ بقضايا بمده، 
يماف وحرارة."  والدفاع عف مقدساتو بصدؽ وا 

في معرض تقديميا الشاعر إلى القراء، في مقدمة الحوار الذي  يسرا الأسمرتبة الصحفية وتقوؿ الكا
( مف مجمة مرآة الأمة الكويتية: "الدكتور رجا 641ـ، ونشرتو في العدد رقـ )1984أجرتو معو عاـ 

سمريف شخصية أدبية عُرفت بمواقفيا المنافحة عف التراث في وجو مف يحاولوف النيؿ منو، والحط 
مف قيمتو. وفي كؿ كتاباتو الأدبية كاف الصوت الجريء الذي يقؼ بحماس إلى جانب الموروثات 
الشعرية بكؿ تقاليدىا. وىو إلى ذلؾ شاعر ممتزـ قمّما سُمع لو شعر غير الشعر النضالي في 

 الأمسيات الشعرية."

يواف الثاني لمشاعر في ـ عف الد1985في مقالو الذي نشره عاـ  منير الزواريويقوؿ الأستاذ الناقد 
 ( مف مجمة الرسالة الكويتية:1140العدد رقـ )

"إف أىـ ما يمفت الانتباه في الديواف ىو طغياف القصائد ذات النزعة القومية لدى الدكتور الشاعر... 
ف الشاعر قد اتخذ مف الشعر منبراً يُعبر مف خلالو عف ىموـ ىذه الأمة وصراعيا الطويؿ مع  وا 

 وىو ما اصطمح النقاد عمى تسميتو بالالتزاـ. وىو مف وجية نظرنا أرقى أنواع الالتزاـ."الاستعمار. 

في مقاؿ نشره عف )ديواف الدكتور رجا  –رحمو الله  – كامل السوافيريويقوؿ الأستاذ الناقد الدكتور 
 ـ في جريدة الدستور الأردنية:17/1/1986وتبقى الفوارس قرب الجياد( بتاريخ  –سمريف 

"ونظراً لأف الشاعر مف الشعراء الذيف أوجدتيـ مأساة فمسطيف، وفجرت في قموبيـ ينابيع الشعر، 
نلاحظ أنو استميـ مأساة بلاده في أكثر قصائده. ومف خلاؿ ىذه القصائد التي قدمناىا في الجوانب 

مريف بأنو الوطنية والقومية والاجتماعية والإنسانية نستطيع أف نصدر حكماً عمى الدكتور رجا س
شاعر رُزؽ الموىبة الشعرية، وأوتي طاقة فنية متسقة، وأنو يجيد نظـ الدرر، وأف لديو مف الثروة 
المغوية ما يتيح لو استخداـ الألفاظ والكممات المشعة ذات الظلاؿ. وأنو حافظ في أسموبو الشعري، 

توخى السيولة والرقة في وفي صياغة جممو وعباراتو عمى قواعد المغة العربية وضوابط إعرابيا. و 



ألفاظو. وكاف صادقاً كؿ الصدؽ في التعبير عف عاطفتو نحو بلاده، ونحو عروبتو وأمتو، فما عبَّر 
 في شعره إلا عـ يضطرـ في جوانحو."

في مقاؿ لو عف الديواف ذاتو نشره في جريدة الوطف  حسن عبدالهاديويقوؿ الأستاذ القاص 
 الكويتية:

نو لا يأتي إلا مف النفوس العظيمة التي أنبتتيا التربة الطيبة، وأنضجتيا التجربة "الشعر ممكة نادرة لأ
العقلانية الواعية. والدكتور يممؾ الممكة والتربة الطيبة معاً. ولا يخرج الطيب إلا مف الطيِّب أبداً. فقد 

ء جيمنا والأجياؿ زرع في ديوانو ىذا حبة قمح لا أغالي إذا قمت أنيا ستنبت في نفوس محبيو مف أبنا
 القادمة عشر سنابؿ، فشكراً لمكممة الطيبة حيف تأتي بالخير في زمف الجدب والخواء.

( مف جريدة الرأي العاـ 7719في مقاؿ لو نشره في العدد رقـ )عبدالقادر كراجة ويقوؿ الدكتور 
ت صراعو كمثقؼ الكويتية، "لمدكتور رجا سمريف صدر ديوانو الجديد الذي ضمنو لواعج نفسو، ونفحا

 عربي باحث عف الحقيقة في زمف أصبح قوؿ الحقيقة فيو ضرباً مف ضروب التخوؼ."

في ىذا الديواف ينتقؿ الدكتور مف موضوع إلى آخر مدركاً لأبعاد المعبة الشعرية، متمكناً مف بحور 
والعيف الشعر، ممسكاً بدفة المشاعر، حتى أنؾ لتحسب ىذا النوع مف الشعر غريباً عمى الأذف 

لجودتو في زمف أصبح فيو بائع الحموى شاعراً... شعر ىذا الرجؿ مف النوع الجزؿ القوي، يختار فيو 
بداع الخياؿ المتقد. مف الحزف إلى الألـ  الكممة بعناية ويضمنو جرسو الفني ببراعة المحترؼ، وا 

مؾ الأشعار أنؾ والشكوى... ثـ يحمؽ بؾ إلى سماء اليـ العربي حتى لتحسب نفسؾ وأنت تقرأ ت
تسير معو في قطار سريع الحركة يمر عمى مختمؼ العصور والحياة والمراحؿ التي مرت بيا حركة 

 الشعر العربي. 

ىو مؤمف بشعر تكاد أعداد مف يقرضو لا تزيد عمى أصابع اليديف. ففي غزلياتو يقترب مف شعر 
اتية تحسبو الأعشى. لقد حمؽ في الفحوؿ، وفي مرثياتو تشـ رائحة محمود درويش، وفي أحزانو الذ

القوافي فطوعيا لخدمة الموضوع، فبحور الشعر عنده تُختار وتتُسدعى حسب إيقاع اليـ الذي 



يشاغمو ويحرؾ قريحتو. ىو لا يحشر الكممات حشراً، ولا تجده يتصبب عرقاً حينما يبحث عف رمز 
 مف الرموز. 

الفؤاد، واكتشفت ىمي وأنا أقمب صفحات الديواف. أعجبت جداً بديواف ىذا السمريف الأسمر الممتاع 
 وأعتقد أف القارىء سيجد متعة فكرية كبيرة حينما يضطمع عميو."

يقوؿ  –طيب الله ثراه  –وفي ختاـ دراسة نقدية حوؿ قصائد الشاعر في رثاء ولده الشييد محمد 
: "إف شعر رجا سمريف شعر يعزالدين الجردلأستاذ النقد الأدبي في كمية التربية الأساسية الدكتور 

يتفوؽ في موضوعيتو لأف المعاني التي يتعرض ليا ىي المعاني التي تمس قمب القارىء وتؤثر فيو 
حتى لو قدمت مباشرة أو بقميؿ مف التصوير الفني، والأسموب الإيحائي الذي يسمو عادة بموضوع 

 التجربة الشعرية إلى آفاؽ التجمي الشعوري.

ولو كانت  –نفسية كؿ عربي يشعر بالضياع والفقد وتيو القصد، فما أف يقرأىا ىذه المعاني تملأ 
حتى يحس أنيا تعبر عف موقفو وقضيتو في الإطاريف الخاص والعاـ. ومف  –بثوب وصفي تقريري 

ثـ يتفاعؿ بيا، وقد شعر بالراحة النفسية، والرضا الوجداني، وتمؾ لعمري ىي لحظة قبوؿ الشعر 
 خوؿ في دائرة المعالجة الفنية. والسماح لو بالد

وىو ما أشرنا إليو سابقاً مف أف الشاعر يسمو في بعض المواقؼ خلاؿ التجربة إلى درجات مف 
 التحميؽ الفني في آفاؽ التصوير الشعوري الإيحائي إلى جانب تفوقو الموضوعي".

لفمسطيني الحديث": في كتابو "الجانب الاجتماعي في الشعر ا محمد شحادة عميانويقوؿ الدكتور 
"وفي قصائد الدكتور رجا سمريف تصوير دقيؽ لحياة اللاجئيف ومآسييـ، وما يكابدونو مف آلاـ 
وأوصاب. فيو أحد أبناء النكبة الذيف اكتووا بنارىا. وىو يييب بكؿ حر يأبى الضيـ أف ينفض عف 

يره اللاجئوف، وىو بتصويره نفسو الذؿ واليواف، ويثوب إلى الواقع البائس الأليـ الذي يرزخ تحت ن
 لحياة اللاجئيف وأوضاعيـ البائسة يدعو لمتخمص مف حياة الخياـ والسعي مف أجؿ العودة.

ذلاؿ ونوازؿ تحيط بشعبو، وحياة قاسية لا  لقد راع الشاعر ما شاىده مف مصائب ومحف وأىواؿ، وا 
الوطف وشعبو وكأنيـ مف  تبقي ولا تذر، فعجب مف أمة غارقة في سباتيا، لا تفزعيا كارثة ىذا



كوكب آخر. لقد رأى مظاىر الخنوع والرضوخ لمذؿ متفشية في بني أمتو، وىو الذي يريدىـ أىؿ عزة 
وفخار لييبّوا ىبة رجؿ واحد يدافعوف عف حؽ أصيؿ، ويذودوف عف مقدساتيـ، ويحموف مسرى 

 الرسوؿ محمد صمى الله عميو وسمـ."

في مقدمتو لديواف الشاعر الثالث "الطريؽ إلى أرض  ل العريفكماويقوؿ الناقد التونسي الأستاذ 
ليمى": "ىنا شعر متعدد الأشكاؿ والأساليب، ولكنيا أشكاؿ وأساليب ألفيا الذوؽ العربي، وكرستيا 
التجارب الشعرية الناضجة القديمة والحديثة عمى السواء. وىنا شعر يشرؼ الشعر، فيو يتغنى 

ظ الضمائر النائمة عمى واقعيا الأليـ، ويستنفر الطاقات المخدرة بالجماؿ ويحببو لمناس، ويوق
بالشعارات المستيمكة، ويعبئيا لخدمة أىداؼ الأمة في التخمص مف أوزار قروف العبودية والظلاـ 

 وتحرير الأرض التي اغتصبيا كؿ طامع.

عر المناسبات التي إنو بكممة واحدة يسمي الأشياء بمسمياتيا دوف لؼ أو دوراف أو مواربة. وحتى ش
تقرأ نماذج منو إف ىو إلا تسجيؿ لبعض الأحداث العائمية التي ىاجت قريحة الشاعر، أو تحية، أو 
عتاب لبعض أصدقائو وخلانو، أو تينئة لمكويت بعيد استقلاليا. والكويت ىو البمد العربي الذي آوى 

لكويت مف قبؿ ومف بعد غرة في الشاعر، وأكرـ وفادتو، واعترؼ بقيمتو، وعرؼ كيؼ يفيد منو. وا
 جبيف العرب. 

ثـ إف الشاعر في ىذه القصائد القميمة لا يمبث أف يخرج مف الخاص إلى العاـ، ويحمميا تمؾ المعاني 
 النبيمة التي وقؼ شعره بؿ حياتو عمى تجميتيا وبثيا والمنافحة عنيا."

دلوىـ في ىذا المجاؿ. والشواىد عمى وكما أشاد الكتاب بشاعرنا وشعره، فقد أدلى عدد مف الشعراء ب
  "بيني وبين الشعراء".ذلؾ كثيرة يجدىا القارىء الكريـ في ديوانو 

 

  



 الإنسان قضية في قصائد "رجا سمرين"
 بقمم: الأستاذ شهاب محمد

ىذه القراءة بقمـ الأستاذ شياب محمد، وقد نشُرت في جريدة الأنباء الصادرة في الكويت بتاريخ 
بتاريخ  28. ونشُرت كذلؾ في جريدة فمسطيف اليوـ في عددىا الصادر رقـ 7/2/1986
1/7/2000 . 

التي  نطالع باستمرار محاولات عديدة لمتحديث في الشعر، ونقرأ بيف حيف وآخر العديد مف القصائد
يعتقد أصحابيا بأنيا بمغت حدّ الكماؿ في لغتيا وصورىا وبنائيا تحت عناويف مبتكرة للإثارة، وفي 

 ىذا السياؽ سمعنا كثيراً عف قصائد فولاذية، وقصائد كيميائية.. وعنقودية.. إلخ...

إلا أف مسألة التجديد في الشعر عمى الرغـ مف جنوف ىوامشيا ظمّت ولزمف طويؿ تأخذ شكؿ 
التطوير في مضمونو وأغراضو وبنائو، في حركة تمقائية وعفوية، ىي أبعد ما تكوف عف الافتعاؿ 
والتكمؼ، وفي تسمسؿ زمني منطقي، حيث استطاع عدد مف الشعراء أف يتركوا بصماتيـ في حركة 
الشعر العربي المعاصر. وأف يجعموا مف تجاربيـ الشعرية وقصائدىـ منارة فكرية وحضارية ومتعة 
حقيقية ومادة مؤثرة، ليا كؿ مواصفات المرحمة التحضيرية لوثبة المجتمع في مسار التطور 

 الاجتماعي والسياسي والثقافي والحضاري بشكؿ عاـ.

ومف ىؤلاء الشعراء عدد نالت قصائدىـ كؿ اىتماـ وتركت أثراً واضحاً في الحياة الثقافية العربية، 
الطبيعي حتى في العرض والتحميؿ والمتابعة عمى الرغـ مف امتياز وعدد آخر لـ تنؿ أشعارىـ حقيا 

 التجرية وغزارة الإنتاج.. وقد يكوف السبب في ذلؾ عائداً لاعتبارات كثيرة مف أبرزىا ما يمي:

: عدـ اىتماـ ىؤلاء الشعراء في نشر نتاجيـ، ومتابعة نشاطيـ الشعري بمراسمة الصحؼ أولا
وانصرافيـ لمتابعة أعماليـ ومتطمبات الحياة اليومية التي تثقؿ بأعبائيا والمجلات الأدبية والفكرية 

ذا ما اعتقدنا بأف الشعر يورث الفقر في أحياف كثيرة، خاصة في  كاىؿ كثير مف المبدعيف، خاصة وا 



أو مرحمة لـ يعد فييا ناطقاً رسمياً بمساف ىذه القبيمة السياسية أو تمؾ، ولـ يعد فييا صوتاً ليذا الزعيـ 
 ذاؾ.

قصور المؤسسات المعنية، ودور النشر الرسمية منيا والشعبية وانصرافيا الدائـ لمتابعة  ثانياً:
وملاحقة الأعماؿ ذات الطابع النجوميّ.. سعياً وراء الكسب المادي فقط، ولتحقيؽ الأرباح الطائمة 

يؽ التواصؿ في مسيرة دوف التفات لمسؤوليتيا في توثيؽ الأعماؿ الجادّة، ونشرىا وتوزيعيا لتحق
الأجياؿ الثقافية، وىو ما دفع بعدد مف المبدعيف لطباعة نتاجيـ الأدبي والفكري بعيداً عف استثمارات 
واحتكارات الدور المعنية.. وما دفع بآخريف إلى دفع مبالغ معينة مقابؿ استخداـ أسماء المؤسسات 

 نو يجمب لأعماليـ التقدير والاحتراـ.عمى أغمفة الكتب، كمظير اجتماعي ترفيّ، يظف أصحابو بأ

انغماس بعض الأجيزة الإعلامية الرسمية في الترويج لمختمؼ فنوف التسمية والترفيو بعيداً عف  ثالثاً:
 معايشة الأنشطة الثقافية الجادة.

المنفعة عمى أف مسألة التواصؿ الثقافي في أقطار الوطف العربي.. وافتقار العلاقة بيف أقطاره لتبادؿ 
المشتركة جعمت مف القارىء يتقوقع في دائرة منشورات ىذا القطر، أو ذاؾ، مما ترؾ أثراً سمبياً في 
محاولات التعرؼ عمى إبداعات الشعراء والكتاب والأدباء في ىذه الأقطار، ويستثنى مف ذلؾ بالطبع 

يعة، وأف تقتحـ كؿ نتاج شعري أو أدبي في مستوى القمـ التي استطاعت أف تكسر حاجز القط
 صعاب الاتصاؿ والتواصؿ.

ومف ىذه الإبداعات كتب كثيرة صدرت وتصدر، وفييا ما يمكف لمقارىء أف يستخمصو، ويضعو في 
ذا كانت الكتابة حوؿ ىذه الكتب لا تعتبر حكماً قاطعاً في قيمتيا الفنية، فإف  دائرة الاىتماـ.. وا 

في مف أخطار الوقوع في شرؾ إصدار الأحكاـ، لأف الاكتفاء بأسموب الشرح والتفسير في العرض يع
العمؿ الجاد والعطاء المميز يدفعؾ تمقائياً لممخاطرة والإبحار في أعماؽ النفس الآدمية واستخلاص 

 النتيجة المثمرة.

 

 



 اعتناق الشهادة:

وانو وفي البداية وقبؿ أف نغوص في أعماؽ التجرية الشعرية لمدكتور رجا سمريف... نتصفح مظير دي
الخارجي.. ونلاحظ طباعتو الأنيقة.. وىذا الديواف واحد مف الكتب التي تجشـ صاحبو مشقة طباعتو 

 ونشره.

، وىو 1985-1950يضـ الديواف ثمانيف قصيدة، أغمب الظف أف الشاعر كتبيا في الفترة مف 
يا في ديوانو إلى بالتأكيد لا يحتوي كافة القصائد التي نظميا في ىذه الفترة.. بؿ ىي مختارات وزع

 قسميف: القسـ الأوؿ بعنواف "وتبقى الفوارس قرب الجياد"، والثاني بعنواف "الضائعوف".

مف أبرز قصائد الديواف قصيدة "محمد يا ولدي" وىي في رثاء ولده الشييد، الذي أىداه ديوانو قائلًا: 
صفحات البطولة والفداء "إلى روح ولدي الشييد محمد الذي سطّر بدمائو الزكية صفحة خالدة مف 

لى أرواح رفاقو النبلاء مف شيداء شعبنا الأبرار."  وا 

ىذه القصيدة تعبر عف ليفة الأب الذي فقد ولده شييداً فوؽ أرض المعركة، وتجسد حزنو عميو، 
وفرحتو بانتصار الحؽ في استشياد ىؤلاء الأبطاؿ الذي لبّوا نداء الواجب، وجعموا مف دمائيـ مشاعؿ 

 دروب المظممة.تنير ال

 ماذا أقوؿ حيف أرثيؾ؟

 وماذا في يدي؟

 إنا لفي خسر وخذلاف وقير سرمدي

 لـ نرفض الذلة، لـ ننيض لدرء المعتدي

 وأنت والصفوة مف إخوانؾ الثوار

 ممح ىذا الزمف الردي



ننا لفي قير سرمدي.. ولكف ىذا القير وىذا الخذلاف لف يقودنا إلى  أجؿ، إننا لفي خسر وخذلاف.. وا 
الاستسلاـ، ولا يتوغؿ في أعماقنا ليحتؿ فييا الإرادة، بؿ إنو لا يكاد يصمد في النفوس التي يحركيا 

 الصفاء والتضحية والفداء:

 يا ولدي ما أروعؾ

 وأنت تفدي أربعؾ

 يا ليتني كنت معؾ

 وأنت تمقي مصرعؾ

 كيما أقبؿ الجبيف قبمة أو قبمتيف

 كي ألثـ العينيف مرة أو مرتيف

الجماؿ اللامتناىي.. والشعور المطمؽ بإحساس المسئولية.. وتجسيد رائع لكؿ إرث غاية في 
التضحية والشيادة والفداء.. في كممات معدودة.. تنقمنا عمى الفور لصورة ذلؾ الرجؿ المسف الذي 
تناوؿ الرشاش مف يد زميؿ ولده الشييد وراح يطمؽ النار فرحاً باستشياده.. وصورة الأـ الفمسطينية 

لمكررة في حياتنا باستمرار... والتي تطمؽ الزغاريد ودـ ابنيا ينزؼ بغزارة.. إنيا نقيض طبيعي لما ا
يحدث في الكياف المحتؿ، والفارؽ في ذلؾ حضاري وجذري.. إنو الفارؽ بيف مف يعتنؽ الشيادة ديناً، 

يخفؽ بالحب، وأف  وبيف مف يعتبر الموت خسارة وفناء.. ولكف ىذا الفارؽ لا يمنع قمب الأب مف أف
 يعبر عف الشوؽ والميفة والموعة في اتزاف كامؿ.

 جف شوقي إلى لقاؾ فعد لي يا حبيبي

 فقد أطمت الغيابا

 لـ يعد لموجود عندي معنى

 صار فقراً يبابا



 ليتني كنت مف أىالوا عميو يوـ واروؾ ياحبيبي الترابا

 لا تممني إذا أضعت اتزاني

 لا تممني إذا فقد الصوابا

 تممني فإف فقدؾ نارلا 

 تورث اليـ والأسى والعذابا

 ومرثيات أخرى:

أما قصيدتو الثانية.. في الذكري الثانية لولده الشييد، فقد حممت الكثير مف المعاني الإنسانية والألـ 
 الذي يعتصر ذاتو، والأسؼ البالغ للأحواؿ السائدة: 

 ىلا تميمت مف قبؿ الفراؽ لكي

 ولديتودع الأىؿ والأحباب يا 

 فما عرفتؾ إلا واصلًا رحماً 

 ولا عرفتؾ إلا آخذاً بيدي

 أقوؿ والنار تشوي خافقي كمداً 

 يا ليت أني لـ أولد ولـ ألد

 أوليت أف دماءً منؾ قد بذلت

 قد حررت ربوة في القدس أو صفد

 أطؿ مف شرفة الفردوس يا ولدي

 تمؽ الأعاريب في خمؼ وفي بدد



 قد أدمنوا الذؿ حتى لـ يعد ليـ

ف كانوا ذوي عددف  ي الكوف وزنا وا 

وىاتاف القصيدتاف ليستا المرثيتيف الوحيديتيف في ديواف الدكتور رجا سمريف، فقد سبؽ لو وأف رثا 
شيداء فرداف: القادة الثلاثة: كماؿ عدواف، وأبو يوسؼ النجار، وكماؿ ناصر الشاعر الفمسطيني 

 المعروؼ.. في قصيدة ذات إيقاع مميز:

 ء لا يحمو ليـ...لكنما الشيدا

 ندب ولا يرضييـ أسواف

 ولذا أتيت أزؼ عتبي للألى

 ناموا غداة تزلزؿ "الفرداف"

 إني لأسأؿ والأسى يجتاحني

 لبناف، عؿ يجيبني لبناف

 وفي رثاء لو في صديقو الأستاذ إبراىيـ عابديف قاؿ:

 سقيا لقبر حوى عمماً وفمسفة

 وطيب نفس وعزما زيف بالخفر

 العمر عاريةعزاؤنا فيؾ أف 

 لـ يحظ بالخمد إنساف مف البشر

 لو كاف في الدمع ما يشفي لواعجنا

 لظؿ ييمي عمى الأحباب كالمطر



 قاؿ: 1966وفي تحية منو لمعقاد في ذكراه.. في قصيدة نظميا عاـ 

 حيوا الجلالة في أسمى معانييا

 والعبقرية في أبيى مغانييا

 وسائموا الفكر مف أعمى مراتبو

 مف ذكى مجانيياوربة الشعر 

 يكفيو فخراً بأف الله حصنو

 فمـ يؤلو طغاة في كراسييا

 يقوؿ: 1961وفي تحية أخرى لزعيـ الكونغو، وشييد الحرية "باتريس لومومبا" نظميا عاـ 

 لومومبا أغنية حموة

 قرعت أسماع الأدغاؿ

 فأفاقت تحطـ في قوة

 عنيا حمقات الأغلاؿ

 ومضت أسراب الأحرار

 وباأبناء قبائؿ بال

 تتدفؽ مف خمؼ لومومبا

 تيتؼ مف أجؿ الحرية...

 

 



 :يغتال الأبعاد البعد الرابع

ذا كنا قد بدأنا باستعراض سريع لمرثيات الديواف فإف ذلؾ جاء في سياؽ الرغبة لإظيار الجانب  وا 
الإنساني الذي يزخر بمضاميف الحزف والألـ في النفس البشرية، وللاستدلاؿ عمى مدى تأثر التجربة 
يقاعيا في نفس الشاعر.. ومدى الدور الذي لعبتو في بمورة التجربة، وتفجير  الشعرية بالأحداث وا 
الطاقة الإبداعية.. غير أف الديواف يضـ عدداً كبيراً مف القصائد التي لا تفييا ىذه العجالة حقيا في 

ي حاوؿ الشاعر أف يقوؿ المناقشة والتحميؿ.. فقصيدة "الناس والأبعاد" مثلًا، واحدة مف القصائد الت
لنا فييا أننا نعيش في عصر ممىء بالتحديات.. عصر تسقط فيو القيـ.. وتتياوى، ويصبح فيو الفرد 
عبداً أو صفراً بيف أرقامو وأدواتو وآلاتو، ويطالبنا في ىذه القصيدة بأف نترؾ أثراً في جوؼ الغوؿ.. 

العبارة، وأف نرسـ لوحة.. أف نطمؽ صرخة.. أف وأف نؤدي ميمة إنسانية كبيرة.. وأف نتدفؽ في حرارة 
نسجؿ موقفاً.. أف ندرؾ في الرعب شجرة، في تناغـ بيف ما ىو مجردّ وحسيّ وتجانس يؤدي وظيفة 

 في إيقاع رتيب.

 الواحد ليس لو شأف بيف الأرقاـ

 الصفر ىو العدد الأكبر

 البعد الثالث جار عمى البعديف

 الأوؿ والثاني..

 الرابع نسى الناس البعد

 والبعد الرابع غوؿ تغتاؿ جميع الأبعاد

 ما أروع أف تترؾ أثراً في جوؼ الغوؿ

 قولًا.. فعلًا.. رقماً.. شجرة



وىنا نلاحظ أف الشاعر لـ يتخؿ عف الموروث في فكرتو حيف ىو أكد عميو بأسموبو الشعري، فأعاد 
"موتى في حياتيـ، وآخروف ببطف  إلى الأذىاف عمى الفور المأثور مف أقواؿ الشعراء: الناس صنفاف:

 الأرض أحياء."

ثـ ينتقؿ في لغتو وصوره راسماً بيف نبضو صورة لحقيقة المجتمع الذي يعاني مف آفاتو والحياة سالبيا 
 وموجيا..

 لسنا في عصر البدىيات أو الكينوت  

 مف قاؿ بأف المرء يجيء.. يعيش.. يشب .. يموت؟

 الناس طوائؼ منيـ مف لا يأتي قط

 أو يأتي ثـ يعيش.. يعيش.. يعيش..

 أو يأتي ثـ يموت.. يموت.. يموت..

غير أف الصورة المتشائمة التي رسميا في نياية قصيدتو، جاءت منفرة لموىمة الأولى، ولكنيا ربما 
تكوف الإنذار المبكر لمنياية القاسية التي تنتظر في حسابو البسيط الذي اعتمد أرقاماً حررىا مف 

 ساسية لتغطي مدلولات أخرى في إطار النظرة الجادة لمحياة.وظيفتيا الأ

 يا قادـ مف أعماؽ الظممة

 لا تحمـ ببزوغ الفجر

 فاليولة لف لتد الأملاؾ

 واحد –والناس تظف أف ثلاثة 

 يبقى اثناف

 العشرة + عشرة تصبح عشريف



 وسيأتي يوـ تتلاشى فيو الحمقة

 ليعود الإنساف السنجاب إلى الغابة

 جذؿ وجنوف فوؽ الأغصافيقفز في 

صورة قاتمة لمحياة البشرية المستقبمية، قد تعبر عف حقيقة التطور المنطقي لما يعانيو الإنساف عمى 
يد أخيو الإنساف.. وقد تؤدي فعلا كؿ ىذه المرارات والعذابات لطيش أحمؽ ينقؿ البشرية جمعاء إلى 

الظلاـ ببزوغ الفجر، ولف يفرحوا بضياء ما وراء العصور المظممة.. إذ لا يمكف أف يحمـ فرساف 
القمر، والجيات المقامرة التي تميث وراء الإثارة والسطوة والنفوذ لا يجوز ليا أف تحمـ بعالـ مغاير، 
تنفرد فيو بوحدانيتيا لأف الخسارة في كؿ الحالات ستكوف كاممة وشاممة، وأف الخراب والدمار سيكوف 

نساف الذي يظؿ غير قادر عمى شؽ طريقو بيف وعورة الأرقاـ، عاماً وطاماً، وأف الإنساف ىو الإ
وحسابات برامج النجوـ، وحروب الكواكب.. لذلؾ سوؼ يجد نفسو وجياً لوجو أماـ بداياتو الأولى، 

 وشجرتو القديمة إف بقي لو شجر.. أو بقيت لو حياة

 الحق الضائع:

مف القصائد المختمفة في موضوعاتيا..  وفي الجزء الأوؿ مف ديواف الدكتور رجا سمريف تجد عدداً 
بعض القصائد وطنية، وبعض القصائد ذات الطابع الإنساني والوجداني، وبعض القصائد ذات 
الطابع الاجتماعي الذي بدأ ينحسر في مسيرة الشعر العربي المعاصر، ومف ىذه القصائد "سعد 

ية لممعمميف في الكويت سابقاً... كتبيا الكراـ" وىي تحية موجية إلى أستاذ الخط العربي بمعيد الترب
،  "وعاشؽ الحقيقة" ميداة لمدكتور فتحي الدجني بمناسبة صدور كتابو "الإعجاز النحوي 1982عاـ 

في القرآف الكريـ"، وقصيدة "يا شاعر العاص" ميداة إلى الشاعر السوري المرحوـ عمي دُمّر كتبيا 
 .1961عاـ 

الأمر لـ تكف بعيدة عف ىموـ الإنساف ومعاناتو اليومية وىذه إلا أف ىذه القصائد ىي في واقع 
النماذج الفاعمة في المجتمع كاف قد اختارىا ووقعت عمييا عدستو الشعرية لينبو إلى كوف الإنساف 

 وحدة عاممة في مجتمع يتفاعؿ. 



ة، وأعجوبة أما الجزء الثاني مف الديواف فقد اشتمؿ عمى قصيدة الضائعوف، قصة حمراء، وىكذا الحيا
 الزماف وأخريات مف القصائد التي تتمشى مع أغراض الشعر في مطمع الخمسينات.

ذا كاف لا بد مف كممة في النياية، فإننا لا نممؾ إلا أف نردد مع مف سبقونا القوؿ: "إف الأديب في  وا 
مينا أف ننزؿ شرقنا يموت حيًّا ويبعث ميّتاً"، وأنو لمف المناسب أف نقوؿ كذلؾ: لقد آف لنا وحؽ ع

الأدباء والكتاّب منزلة لائقة في حياتيـ وموتيـ.. وأف مف حقّنا أف نحمـ معاً في مستقبؿ يأخذ فيو 
الكتاب العربي حقو في التداوؿ والانتشار.. أليس مف المؤسؼ حقا أف نترجـ بعض أعماؿ الكتاب 

 تيا الأـ..والأدباء العرب إلى لغات أجنبية بأضعاؼ أضعاؼ أعدادىا المطبوعة بمغ

 

  



 "ديوان الدكتور رجا سمرين"الالتزام في 

 بقمم: منير الزواوي
(، السنة 1140كتب منير الزواوي في مجمة الرسالة )سياسية أسبوعية جامعة(، في عددها )

وتحت عنوان الالتزام في ديوان الدكتور رجا ، 26/5/1985الأحد  -(62/63صفحة ) ،25
 كتب يقول:سمرين 

صفحة، وقد  228أصدر مؤخراً الدكتور رجا سمريف ديوانو الثاني )ديواف الدكتور رجا سمريف( في 
، وكاف الدكتور رجا سمريف الذي لو مؤلفات عديدة في تاريخ 1985تـ طبع الديواف في الكويت سنة 

آثر بعمّاف بعنواف )الضائعوف(، غير أنو  1960الأدب العربي قد نشر أوؿ ديواف لو سنة عصور 
 ىذه المرة أف يترؾ ديوانو بلا عنواف مكتفياً إضافتو إلى نفسو. 

 ـ الدكتور الشاعر ديوانو إلى ثلاث مجموعات:قسّ 

المجموعة الأولى وتضـ ثماني وأربعيف قصيدة وقد اختار ليا الشاعر عنواف )وتبقى الفوارس  -
 قرب الجياد(، وسنتعرض لممدلولات التي يوحي بيا ىذا العنواف.

قصيرة في شعرية المجموعة الثانية وتحمؿ عنواف )شذرات( وىي عبارة عف مقطوعات  -
 أغراض مختمفة.

وبيا اثنتاف وثلاثوف قصيدة والأرجح أف تكوف  المجموعة الثالثة فيي بعنواف )الضائعوف(أما  -
خاصة وأنيا تحمؿ نفس العنواف كما  1960ىذه القصائد ىي ذاتيا التي نشرىا الشاعر سنة 

وىي السنة التي طبع فييا الديواف الأوؿ  1960و  1951مؤرخة في الفترة ما بيف  أنيا
 الضائعوف..



وتجدر الإشارة إلى أف إخراج ىذا الديواف كاف جيداً إف مف حيث الطباعة والورؽ، أو مف حيث وجود 
 مجموعة مف الموحات المعبرة لمفناف محمد حجازي.

وبعد ىذا التقديـ المادي السريع سنحاوؿ إبداء بعض الملاحظات والاستنتاجات التي توصمنا إلييا 
 لمديواف.. أولىبعد قراءة 

إف أىـ ما يمفت الانتباه في الديواف ىو طغياف القصائد ذات النزعة القومية لدى الدكتور الشاعر، 
لية والخمرية فإف بقية القصائد تدور الغز وبعض القصائد  فإذا استثنينا بعض القصائد الإخوانية، 

مر الذي يدفعنا إلى القوؿ أف الشاعر اتخذ مف الشعر أساسي يتصؿ بالقضايا العربية الأ حوؿ محور
منبراً يعبر مف خلالو عف ىموـ ىذه الأمة وصراعيا الطويؿ مع الاستعمار وىو ما اصطمح النقاد 

 قى أنواع الالتزاـ إف صح التعبير.عمى تسميتو بالالتزاـ وىو مف وجية نظرنا أر 

 :97أفميست الكممة في نظر الشاعر كما يقوؿ في قصيدة )الخوؼ مف الكممة( صفحة 

 مُصَػػػػػػػػػػػػػػمَّتَةٌ عمػػػػػػػػػػػػػػى الرقػػػػػػػػػػػػػػابِ مثممػػػػػػػػػػػػػػا الحسػػػػػػػػػػػػػػا ْـ
 

ْـ يواقظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً، تقمقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ْـ  تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزعجُيُ
 

 إلى أف يقوؿ:

 القمػػػػػػػػػػػػػػػػوب ىػػػػػػػػػػػػػػػػذه الحػػػػػػػػػػػػػػػػروؼ كػػػػػػػػػػػػػػػػـ ترعػػػػػػػػػػػػػػػػبُ 
 

 فكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارد
 

 وكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ نقطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبح
 

 نقطػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػف الأشػػػػػػػػػػباح فيمػػػػػػػػػػؽ مخيػػػػػػػػػػؼوكػػػػػػػػػػؿ 
 

يندفع الشاعر في جرأة إلى مخاطبة أولئؾ الذيف ألقوا السلاح ورضخوا لمحموؿ الاستسلامية مؤكداً 
 عمى أف لا بديؿ عف البندقية لتحرير الأرض والثأر لمعرض:

 وقولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينا
 

 إلا إنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار تحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت الرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد 
 

 وأف السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الغاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيف
 

 وكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب العبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ  
 



 وأف الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمود بوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداة
 

 كفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ بتحقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراد 
 

 وأف فمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطيف لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػترد
 

 بغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداء بغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد 
 

 ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس بغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر انػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدحار العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو
 

 تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر العيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف ويشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤاد 
 

أمتو بيف أيدي أعدائيا فيقوؿ في قصيدة غنائية مؤثرة بعنواف )شقي و لشد ما يؤلـ الشاعر أف يرى 
 الجيوب(:

 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقي الجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب وجرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الوجنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات
 

 واسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقي ورود الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعبرات
 

 وتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأوىي وتنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي وتعثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري
 

 بخطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ إذ تمشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الطرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات
 

 إلى أف يقوؿ:

 فيػػػػػػػػػػػػػػػـ الألػػػػػػػػػػػػػػػى لػػػػػػػػػػػػػػػػـ يبػػػػػػػػػػػػػػػؽ فػػػػػػػػػػػػػػػييـ ماجػػػػػػػػػػػػػػػػد
 

 يجمػػػػػػػػػػػػػػػو دجػػػػػػػػػػػػػػػى الأحػػػػػػػػػػػػػػػزاف فػػػػػػػػػػػػػػػي الغمػػػػػػػػػػػػػػػرات
 

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػد أدمنػػػػػػػػػػػػػػػػػوا عػػػػػػػػػػػػػػػػػيش اليػػػػػػػػػػػػػػػػػواف وشػػػػػػػػػػػػػػػػػاقيـ
 

 ذؿ الحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة بمعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوات
 

 الواقع المخزي إلى أف يسخط عمى أمتو وينقـ عمييا فيقوؿ:ويدفعو ىذا 

 فاسػػػػػػػػػػػػػػػتمطري يػػػػػػػػػػػػػػػا أخػػػػػػػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػػػػػػػوؽ رؤوسػػػػػػػػػػػػػػػيـ
 

 حمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الجحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ وعاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ المعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات
 

ويعمد الشاعر في قصيدة )يا أمة ضحكت( إلى أسموب السخرية المرة حيف يرى الاقتتاؿ بيف أبناء 
متحدثاً عما دار في طرابمس مف اقتتاؿ  الشعب الواحد بينما العدو يمرح في الأرض السميبة يقوؿ

 :فمسطيني عربي

 بشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراكـ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب
 

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد الجميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ وحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرر النقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 
 



 ومضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ىاربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 

 تبكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أمانييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وتنتحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 
 

 وغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدت شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاه القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدس باسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمة
 

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزة النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب توتكشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف 
 

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدائكـ أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد
 

 إلا أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحتربوا 
 

 طرابمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاولتنقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذوا منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 

 حتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزوؿ اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ والحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب 
 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحكت ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فتئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف جيميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الأجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ والحقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 
 

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروبتكـ
 

 إلا لسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف مفصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح ذرب 
 

 فمتقطعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا المسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 يجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياح وينفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخب 
 

القصائد وبقدر ما كما كاف استشياد ابف الشاعر في ساحة الشرؼ أثر بالغ في نفسو فرثاه بجممة مف 
يتألـ الشاعر لفقداف ابف عزيز بقدر ما يفخر باستشيادة ويرى مف خلالو الأمؿ الذي يقود إلى 

 النصر:

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أروعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ
 

 وأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي أربعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ....
 

 ... يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ليتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ
 

 كيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ عطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر دمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ الزكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 

 وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يخضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب التػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراب اليعربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 

 يعبػػػػػػػػػػػػػػػػد القػػػػػػػػػػػػػػػػدس نحػػػػػػػػػػػػػػػػو القػػػػػػػػػػػػػػػػدس والخميػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
 

 وغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزة والرممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة البيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء والجميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
 

ورغـ ما يسود قصائد الشاعر الوطنية مف مسحة حزف عميؽ دفعت الشاعر أحياناً إلى اليأس 
 واليروب مف الواقع كما في قصيدة )حتى الثمالة( حيث يقوؿ:

 حتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الثمالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة أييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا زالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت النيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف تشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعؿ
 



 تطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىء لظاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعؿ
 

 تختػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزؿمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف حرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الأجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ 
 

فإف الشاعر لا يفقد الأمؿ في صحوة ىذه الأمة ولعؿ عنواف المجموعة الأولى )وتبقى الفوارس قرب 
الجياد( يوحي بإيماف الشاعر بأف الفوارس لا بد أف تركب الجياد يوماً وتنطمؽ لتسحؽ الأعادي 

 وتسترد الحؽ السميب.

يدور في الوطف العربي مف أحداث، فما أف ولا ينبغي أف يفوتنا التنويو بأف الشاعر ميتـ بكؿ ما 
حتى ىب الشاعر مناصراً ليا شاحذا ىمـ الأبطاؿ مف أبناء  1953اندلعت ثورة شعب الجزائر سنة 

 شعب الجزائر العربي:

 يػػػػػػػػػػػػػػػا أييػػػػػػػػػػػػػػػا الشػػػػػػػػػػػػػػػعب كػػػػػػػػػػػػػػػافح لا تكػػػػػػػػػػػػػػػؿ ولا
 

 يرعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ ذا الظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالـ الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاغي ومدفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 

 مػػػػػػػػػػػػف يغصػػػػػػػػػػػػب الحػػػػػػػػػػػػؽ حػػػػػػػػػػػػاذر أف تجادلػػػػػػػػػػػػو
 

 تقنعػػػػػػػػػػػػػػػػػوفمػػػػػػػػػػػػػػػػػيس مػػػػػػػػػػػػػػػػػف حجػػػػػػػػػػػػػػػػػة كالسػػػػػػػػػػػػػػػػػيؼ  
 

 آمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف بحقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ إف النصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر مرتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 

 فأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعزـ والإيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف تصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرعو 
 

 كما كاف الشاعر مواكباً منذ البداية لمعاناة الشعب الفمسطيني الذي تشرد ليعيش تحت الخياـ فيقوؿ:

 وصػػػػػػػػػػػػػػػػػمة أنػػػػػػػػػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي جبػػػػػػػػػػػػػػػػػيف الػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىور
 

 يػػػػػػػػػػػػػػػا خيامػػػػػػػػػػػػػػػاً فػػػػػػػػػػػػػػػي القفػػػػػػػػػػػػػػػر مثػػػػػػػػػػػػػػػؿ القبػػػػػػػػػػػػػػػور
 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػا نشػػػػػػػػػػػػػػػػاز الأنغػػػػػػػػػػػػػػػػاـ يػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػبة التػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػي جميػػػػػػػػػػػػػػػػع العصػػػػػػػػػػػػػػػػورريػػػػػػػػػػػػػػػػخ والنػػػػػػػػػػػػػػػػاس 
 

 ويصؼ الشاعر ربيع اللاجىء وصفاً بميغاً فيقوؿ:

 ربيعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف أرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديار
 

 يتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوج ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامتي إكميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار
 

 إلى أف يقوؿ:

 فميمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػمت مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف حسػػػػػػػػػػػػػػػػػػف بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػيج



 

 تقربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف الناظرينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 وداعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمعي لحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف جميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
 

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامعينا
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإني سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ أحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي خريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ
 

 حزينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وأمكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث بائسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً نضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواً 
 

 أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارع كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ ظمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ثبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات
 

 الظالمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ولا أخشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياط
 

 إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أف أبصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوطف المفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي
 

 طميقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد المسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمرينا
 

ولعؿ خير ما يمكف أف نوجز بو موقؼ الشاعر مف القضية العربية وقضية فمسطيف خاصة، 
 والقضايا القومية عامة ىو قولو:

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف لمعروبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة قاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييا ودانييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 أسػػػػػػػػػػػػػػػػػاىا وفػػػػػػػػػػػػػػػػػي العػػػػػػػػػػػػػػػػػزاء يكفييػػػػػػػػػػػػػػػػػايمحػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 

 روبػػػػػػػػػػػػػػػػة ينفػػػػػػػػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػػػػػػػػف محاجرىػػػػػػػػػػػػػػػػامػػػػػػػػػػػػػػػػف لمع
 

 نومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً أضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر بمثرييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وعافييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

فقد ظؿ الشاعر في كؿ قصائده سواء التي قاليا في بداية حياتو الشعرية في الخمسينات، أو التي 
ث التي قاليا في الفترة الأخيرة؛ ظؿ مؤمناً بأف الحؽ لا يسترد بغير السلاح، كما أف مختمؼ الأحدا

 مرت بيا أمتو لـ تزد إحساسو بالألـ إلا عمقاً عبر مرور السنيف...

ذا أمضينا إلى ب قية القصائد فإننا نلاحظ تأثراً في بداية حياة الدكتور الشعرية بخمريات أبي نواس وا 
 كما ىو الحاؿ في قصيدة )انطلاؽ( حيث يقوؿ:

  



 فاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرع ىمومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ بالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداـ فإنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 الأرواحطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب النفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوس وبمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ 
 

أما في قصائده الغزلية فالشاعر متأثر بالمدرسة الرومانسية كما يبدو ذلؾ في قصيدة )ذكرى( حيث 
 يقوؿ:

 ىنػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػػروض معبػػػػػػػػػػػػػػػػد ذكريػػػػػػػػػػػػػػػػاتي
 

 وأوىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامي وأحلامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالي 
 

 جمسػػػػػػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػػػػػػع الأصػػػػػػػػػػػػػػيؿ ومػػػػػػػػػػػػػػؿء نفسػػػػػػػػػػػػػػي
 

 خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالات تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي 
 

لأننا نعتقد أنيا أقرب إلى النظـ الذي يعمد إليو ولسنا نحب أف نتعرض إلى قصائد الشاعر الإخوانية 
 الشعراء في مناسبات معمومة.

وخلاصة القوؿ أنو لا يسعنا في ىذا المجاؿ الإحاطة بكؿ النواحي المتصمة بيذا الديواف، فالأمر 
يحتاج إلى إلى دراسة أعمؽ وأشمؿ، غير أننا نأمؿ أف نكوف بيذا التقديـ السريع قد فتحنا الباب 

 اد والقراء كي يوفوا الديواف حقو. لمنق

  



 قصيدة في ميزان النقد 

 بقمم: الدكتور عز الدين الجردلي
ىذا البحث بقمـ الدكتور عز الديف الجردلي، وقد نشُرت في جريدة الأنباء الصادرة بالكويت، بتاريخ 

4/3/1983. 

محمد يا -بكى الشاعر الدكتور رجا سمريف وأبكى حيف ألقى قصيدتو )صموات في معبد الحزف(  لقد
في الأمسية الشعرية التي أقاميا معيد التربية لممعمميف ونشرتيا جريدة الوطف بعد ذلؾ،  -ولدي

فريد والقصيدة في إطارىا العاـ بما تحويو مف مشاعر ودوافع ومعاناة تستحؽ أف تكوف محراباً لنوع 
مف الصلاة تختمط فيو العناصر الذاتية لمتجربة الشعرية بالمعاني الإنسانية العامة وقضايا الحياة.. أو 
حساسو لفقد ابنو الذي استشيد في حرب لبناف  قؿ: أف الشاعر قد نجح في إخراج عواطفو الخاصة وا 

يحس بو ويتفاعؿ معو الأخيرة إخراجاً موضوعياً لا يخمو مف عنصر الصراع النفسي الموحي الذي 
كؿ مف اغرورقت عيناه بدمعة مشاركة مف الذيف استمعوا أو قرأوا القصيدة كاؼ لجعؿ القصيدة 
واحدة مف التجارب الشعرية الناجحة رغـ ما قد يكوف في عناصر التجربة وجزئياتيا في الشكؿ 

حسب ىذا المذىب والمضموف والأداء الفني المباشر مف تفاصيؿ قد تختمؼ حوليا آراء التقويـ 
 النقدي أو ذاؾ في مفيوـ الشعر وخصائصو.

توزيع أبيات القصيدة إلى سبعة مقاطع أخذ واحد منيا شكؿ الشعر  -مف الناحية الشكمية–ونستطيع 
العمودي، أما مف الناحية الفنية فإف كؿ مقطع منيا يثير شعوراً واحداً أحياناً، ومشاعر مختمطة قد لا 

ياناً أخرى، مع ملاحظة أف الشعور أو المشاعر قد تتكرر بذاتيا في أكثر مف يسيؿ الفصؿ بينيا أح
مقطع. ولكف المقاطع في مجموعيا تثير في النياية شعوراً واحداً ىو شعور الحزف المتعالي فوؽ 
المأساة، المتجو إلى رصد كثير مف مظاىر أحوالنا الراىنة المسجؿ لمجموعة مف السمبيات القاتمة في 

ا، الدافع إلى عمؿ أكثر جدية، والأمؿ الأخير في تممس بعض النتائج الإيجابية ليذه الدفقة توجياتن



مف ىذا النوع مف الحزف، وذلؾ يتيح لمقصيدة قدراً مف الوحدة العضوية عمى غرار ما نجد عند 
 الرمزييف مع الفارؽ طبعاً في الوسائؿ المغوية وطرؽ الأداء الفني.

مف القصيدة مثلًا، فنجده يطالعنا بالشعور الذي يعتري كؿ مف يؤبف شييداً وننظر في المقطع الأوؿ 
بطلًا قدـ روحو عف اقتناع ورضى قرباناً لممبادىء والإيماف وحب الوطف، لإنو رفض مع قلائؿ مثمو 
ما لـ يرفضو الكثيروف مف ذلة، ورضوا بو مف خسر وخذلاف.. وىو شعور مزيج مف الذاتية الخاصة 

 العامة:والموضوعية 

 محمد يا ولدي

 يا لسعة النار التي يشوي لظاىا كبدي

 يا صرخة الحؽ الذي جرح صمت الأبد

 يا دفقة النور التي شعت بدرب السؤدد

 ماذا أقوؿ حيف أرثيؾ؟ وماذا في يدي؟

 إنا لفي خسر وخذلاف وقير سرمدي

 لـ نرفض الذلة، لـ ننيض لدرء المعتدي

 مح ىذا الزمف الرديوأنت والصفوة مف إخوانؾ الثوار، م

وقد يكوف ىذا الشعور المنبىء عف اقتناع الشاعر بدوافع ولده للاستشياد مف وسائمو لمتعزي الذاتي 
ومصدر قوتو في تحمؿ )لسعة النار التي يشوي لظاىا كبده( وىو ذات الشعور الذي سوؼ نراه في 
اة مقاطع أخرى وفي محصمة المقاطع جميعيا، والذي عرفناه بشعور الحزف المتعالي فوؽ المأس

الخاصة في الفقد. ومف ىذا المنطمؽ، راح الشاعر في مقطع آخر يثير شعور التمجيد ليذا العمؿ 
مف أعماؿ البطولة النادرة التي تستييف بكؿ شيء في حياة صاحبيا الدنيوي إلا بتقديـ ىذه الحياة 

عطاء الدروس في كيؼ يكوف العمؿ المخمص مف أج ؿ المبدأ دوف ذاتيا ثمناً لمحاولة تقويـ المسار وا 
الاكتفاء بترديد الشعارات ورفع اللافتات مف وراء التقوقع والتقاعس، وىنا ينفرد الشعور أو يستغؿ 



استغلالًا واضحاً ليشمؿ ما ىو أكبر مف الحزف الذاتي المتزاوج مع الشعور بالتشخيص العاـ لممأساة، 
 ذلؾ أنو يممس بعض أسبابيا:

 لبيتـ النداء

 دروسلقنتـ العدو أصعب ال

 بذلتـ النفوس

 أحسنتـ البلاء

 حطمتـ أسطورة الجيش الذي لا يعرؼ اليزيمة

 أثبتـ أف الذي يعوزنا ليس سوى العزيمة

 والقابعوف في القصور في مخادع الحريـ

 قد فقدوا الإحساس، جؼ منيـ الأديـ

ي يذكر بماضي وحتى يكتمؿ ىذا الشعور ويستغرؽ شيئاً مف المجاؿ الإنساني العاـ، راح المقطع التال
الأمة وأمجادىا أشخاصاً مجاىديف ومواقع خالدة في التاريخ العربي والإسلامي، كتب بصدؽ النية 
خلاص العزـ عمى ذلؾ يكوف معمماً مف معالـ الطريؽ الصحيح الذي يتمناه الشاعر، وكأنو يحيؿ  وا 

 ىذه المظاىر إلى نوع مف الرمز الموحي:

 ما فييـ معتصـ ولا صلاح الديف

 يسمعوا عف عيف جالوت ولا حطيف لـ

 يناشدوف ربيـ في بيتو الأبيض

 أف يخمص الأمة مف براثف الأعداء

 قد أجمسوا الجيوش في مقاعد النظارة

 لـ يرسموا دبابة، لـ يطمقوا طيارة

ثـ يعمؽ الشاعر الإحساس بالرمز في نفس المقطع بعدـ الاكتفاء بالإشارة إليو عمى سبيؿ التشبيو، 
 ؿ العنصر الرمزي في سياقو الجديد مرتبكاً تماماً بسياقو الأصمي القديـ:بؿ إنو يجع



 فروا إلى الجباؿ مف جيوش أبرىة

 ورفعوا الأكؼ لمسماء قائميف:

 "لمبيت ربو الذي يحميو مف أبرىة المعيف"

 لكنيـ ليسوا بطير عبدالمطمب

 فانكشفت أستارىـ وزالت الحجب

 ومكف الإلو أبرىة

 مف ىدـ بيتو الجديد

 مف ىدـ كعبة العناد والصمود

لكف الشاعر يرتد بعد ذلؾ إلى ذاتو، ويضغط شعور الحزف والتعزي عمى نفسو، ويروح في المقطع 
التالي يكشؼ عف الأثر الخاص لفقده ابنو ويبيف مظاىر ىذا الأثر الماثمة في حياتو الخاصة مما 

 نطاؽ الإيماف بالله وقضائو:يدعو إلى الحسرة والمعاناة اليومية، لكف ذلؾ كمو يأتي في 

 محمد يا ولدي
 ماذا أقوؿ حيف أرثيؾ؟ وماذا في يدي؟

 يخذلني شعري
 تفر مف يدي القوافي

 أصير في ميب ريح الحزف ريشة تميو بيا السوافي
 أشياؤؾ التي خمفتيا في المنزؿ الحزيف

 تثير في قموبنا عواصؼ الحنيف
 يدفعنا إلى شفا الجنوف
 يجعمنا نستعذب المنوف
 فنرفع الأكؼ قائميف:
 "إنا إلى الله لراجعوف"

 "إنا إلى الله لراجعوف"



ثـ تختمط المشاعر في المقطع التالي بيف الحزف والتأبيف والتمجيد والتجسيد العاـ لممأساة، وىي 
 مشاعر نراىا مكررة قادمة مف المقاطع السابقة:

 محمد يا ولدي

 يا نير حزف دائـ المد

 ينضح بالعطر وبالند

 أنت شييد الصمت والتآمر

 أنت قتيؿ الخمؼ والتناحر

 ضحية الصمود والتصدي

 ضحية الخنوع والتردي

لكف الشاعر لا يستطيع الانفلات مف الحزف الذاتي، حزف تشوبو لوعة التشوؽ لمقيا ولده الذي طاؿ 
غيابو، ففقد مع فقده معنى الوجود وأحس بقفر في الحياة وتمنى لو أنو حضر تشييعو الأخير. وىنا 

بعينو، كما أف يعتذر عما يعرفو عنو ابنو مف اتزاف وثبات لأف فقده ليس بالأمر الييف، فيو العذاب 
حالة الذؿ واليواف وموات الإحساس ما تزاؿ كما ىي رغـ الأرواح الطاىرة التي دفعيا أصحابيا أملًا 
في التغيير حتى أصبح الكؿ يفضؿ الموت عمى ىذه الحياة، وكؿ ذلؾ يأتي في مقطع مف الشعر 

لشعور، خاصة مع تمؾ رأى الشاعر نفسو أكثر قدرة عمى تضمينو ىذا ا -باستثناء مطمعو –العمودي 
 القافية المطمقة:

 محمد يا ولدي

 يا دوحة الحزف التي قد غرست في كبدي

 جف شوقي إلى لقاؾ فعد لي

 يا حبيبي فقد أطمت الغيابا

 لـ يعد لموجود عندي معنى

 صار روض الحياة قفراً يبابا



 ليتني كنت مف أىالوا عميو

 يوـ واروؾ يا حبيبي الترابا

 تزانيلا تممني إذا أضعت ا

 لا تممني إذا فقدت الصوابا

 لا تممني فإف فقدؾ نار

 تورث اليـ والأسى والعذابا

 قـ تأمؿ ما نحف فيو مف الذؿ

 تجدنا لمموت غرثى سغابا

 مات فينا الإحساس لـ يبؽ فينا

 مف يرى في اليواف أمرا معابا

أحس بقيمتيا لإتماـ  وليس أروع مف دفقة الشعور عند الشاعر الأب مف تمؾ الترنيمة الرائعة التي
صلاتو في محراب الحزف وذلؾ في سطور مرتمة كنا نتمنى لو طاؿ نفس الشاعر فييا لأنيا تجعؿ 

عف فرح بالشيادة في  -بشكؿ أو بآخر -ىذا الحزف مرتفعاً سامياً ينـ في سطور تعقب ىذه الترنيمة 
شييد وىو يسقط كي يطبع عمى سبيؿ الحؽ يغبط عمييا صاحبيا ويتمنى نيميا، أو عمى الأقؿ رؤية ال

جبينو وعينيو قبمة فخر مؤمنة، أو يشـ رائحة ىذا الدـ الندي الذي خضب تراب الأرض العربية 
ليغسميا بطيره ويطير بريحو أجواء التخاذؿ والخنوع والضعؼ لتعود للأمجاد سيرتيا ويسقط العار 

 عف الأمة في حاضرىا:

 يا ولدي ما أروعؾ

 وأنت تفدي أربعؾ

 يتني كنت معؾيا ل

 وأنت تمقي مصرعؾ

 كيما أقبؿ الجبيف قبمة أو قبمتيف



 كي ألثـ العينيف مرة أو مرتيف

 كيما أشـ عطر دمؾ الزكي

 وىو يخضب التراب اليعربي

 يعبد  الطريؽ نحو القدس والخميؿ

 وغزة والرممة البيضاء والجميؿ

 يمحو سطور العار مف تاريخنا الحديث

 يعيد ماكاف لنا وكاف

 سالؼ الأزماففي 

 مف عزة ورفعة بيف بني الإنساف

إنيا قمة الحزف المتسامي، الأمؿ الذي تنتيي بو القصيدة نياية طبيعية وكأنو خاتـ التوقيع الذي يؤكد 
ما قمناه عف الشعور العاـ الذي تثيره مجموعة المشاعر المختمفة والمختمطة والمتكررة في سائر 

 مقاطع القصيدة...

لحزف لا يقدر عميو إلا الرجاؿ البررة الذيف يرضوف عما يقدموف في سبيؿ الحؽ ولو ىذا النوع مف ا
لا يحزنوف عف ضعؼ أو اىتزاز في  -أو قؿ –كاف مف فمذات أكبادىـ، لا يعرفوف اليأس في حزنيـ 

العقيدة، ولا عف تشنج أو ارتجاؼ تحت ىوؿ المصيبة، بؿ يشمخوف وىـ يبكوف أعز مف عندىـ 
ف يبكوف قد أسيـ بما يجب مف أجؿ البعث والإيقاظ، ومف أجؿ قرع الأسماء حتى نَعي متيقنيف بأف م

وندرؾ ما نحف فيو مف ذؿ وىواف، وحتى نقدر قيمة ما يقدـ مف تضحيات غالية عمى أمؿ التغيير 
 انطلاقاً مف مبادىء العزـ والإخلاص والثبات.

رائيا الشعوري المتدفؽ خصوصاً وعموماً، إف الشاعر في ىذه القصيدة يخوض بنا تجربة فنية غنية بث
وغنية بإيحاءاتيا المعبرة في كؿ لمحة وكؿ إشارة. إنيا صلاة في محراب الشعر مف أجؿ بطؿ جعؿ 
صلاتو الشيادة عمى أرض الوطف، لقد صقمت ىذه التجربة بكؿ ما ذخرت بو مف مشاعر موحية وما 

الغضب الواعي، والصبر الرجولي، والغناء تخمميا مف أجواء الحزف، الأمؿ، والتعزي الصابر، و 



نقوؿ أف ىذه التجربة الثرية قد صقمت التوجو الفني لدى  –الشجي الأسى، والرضا الآمف المطمئف 
أو  –الشاعر، حتى لنكاد نزعـ أنيا أرقى ما رأينا لديو مف تجارب سابقة كاف النفس الشعري 

كاف الإيحاء الشعوري فييا أقؿ وضوحاً مف حيث ما يتطمبو الأداء الفني مف عناصر  -بالأصح
الصراع النفسي والتصوير المتوسؿ بصدؽ المشاعر وتخييميا.. تمؾ العناصر التي تحيي التجربة 

ا الحياة عادة وتحيميا إلى تعبير موضوعي أكثر التصاقاً بالمشاعر الإنسانية العامة المرتبطة بقضاي
وىموميا بعيداً عف التقريرية والجمؿ الخبرية المباشرة التي تزيؼ مفيوـ الشعر وتحيمو إلى نوع مف 

 النظـ ليس إلا.      

 

 



 التفوق الموضوعي في التجربة الشعرية 
 قراءة نقدية في رثاء رجا سمرين لولده الشهيد...

 بقمم: الدكتور عز الدين الجردلي
 )الحمقة الأولى(

في مجمة مرآة  ت الحمقة الأولى منهابقمم الدكتور عز الدين الجردلي، وقد نُشر هذه القراءة النقدية 
 .6/11/1985، بتاريخ 717الأمة الصادرة بالكويت، العدد 

ما زاؿ استشياد ابف الشاعر الدكتور رجا سمريف يشكؿ موضوعاً لمتجربة الشعرية عنده. وقد تعرضنا 
لى التي نشرىا بعد أياـ مف حادث الاستشياد تحت عنواف )صموات في معبد فيما سبؽ لقصيدتو الأو 

الحزف(، ثـ جاءت بديواف الشاعر الذي طبع بعدىا تحت عنواف )محمد يا ولدي(، وقد قمنا في تمؾ 
: )إف الشاعر 4/3/1983القصيدة مف مقاؿ بعنواف )قصيدة في ميزاف النقد( بجريدة الأنباء بتاريخ 

يخوض بنا تجربة فنية غنية بثرائيا الشعوري المتدفؽ خصوصاً وعموماً، وغنية  في ىذه القصيدة
بإيحاءاتيا المعبرة في كؿ لمحة وكؿ إشارة، إنيا صلاة في محراب الشعر مف أجؿ بطؿ جعؿ 
صلاتو الشيادة عمى أرض الوطف. لقد صقمت ىذه التجربة بكؿ ما زخرت بو مف مشاعر موحية وما 

زف الآمؿ، والتعزي الصابر، والغضب الواعي، والصبر الرجولي، والغناء الشجي تخمميا مف أجواء الح
نقوؿ إف ىذه التجربة الثرية قد صقمت التوجو الفني لدى الشاعر  -الآسي، والرضا الآمف المطمئف

حتى لنكاد نزعـ أنيا أرقى ما رأينا لديو مف تجارب سابقة كاف النفس الشعوري فييا أقؿ وضوحاً مف 
يتطمبو الأداء الفني مف عناصر الصراع النفسي والتصوير المتوسؿ بصدؽ المشاعر  حيث ما

وتخييميا.. تمؾ العناصر التي تحيي التجربة عادة وتحيميا إلى تعبير موضوعي أكثر التصاقاً 
بالمشاعر الإنسانية العامة المرتبطة بقضايا الحياة وىموميا بعيداً عف التقريرية والجمؿ الخبرية 

 شرة التي تزيؼ مفيوـ الشعر وتحيمو إلى نوع مف النظـ ليس إلا.(المبا



وسؼ نتعرض اليوـ لقصيدتيف أخرييف في الموضوع نفسو إحداىما في الديواف بعنواف )محمد يا 
حبيب الروح( قيمت في الذكرى الثانية لمفقيد، والأخرى نشرىا الشاعر بجريدة الوطف ىذه الأياـ في 

)تقوؿ أـ نزار(، ولسوؼ نقوؿ عمى التو بأننا ما زلنا نتمسؾ برأينا السابؽ في الذكرى الثالثة بعنواف 
القصيدة الأولى مف حيث ىي تجربة فنية أكثر إيحاء وثراء في الشعور وفيما يتطمبو الأداء الفني مف 

 عناصر الصراع النفسي والتصوير المتوسؿ بصدؽ المشاعر وتخييميا.. إلخ.

ية الناجحة غالباً ما يكوف وسيمة الشاعر التي يطؿ مف خلاليا عمى إف أي موضوع لمتجربة الشعر 
حساساتو ومعاناتو  كثير مف المجالات الإنسانية والاجتماعية التي تيـ المتمقي وتشعره بأف قضاياه وا 

 موضع تقدير وموضوع حديث بينو وبيف الشاعر فيشده ويستحوذ عمى متابعتو..

ذا كاف الحزف في قصيدة )محمد يا  حبيب الروح( لـ يبمغ مبمغو في القصيدة الأولى مف حيث وا 
التدفؽ والإيحاء العشوري فإف الشاعر ينجح في جعؿ القصيدة مف الناحية الموضوعية ذات بعديف 

 أساسييف: البعد الذاتي الخاص، والبعد الوطني العاـ.

اً. والذي يجمع بيف فيو عبارة عف خمسة عشر بيتاً في مقطعيف متساوييف تقريب أما البعد الأول:
المقطعيف في بعد واحد ىو المناجاة الحزينة لمفقيد، لكف الحزف في المقطع الأوؿ يتخذ شكلًا وصفياً 
مباشراً يبيف الأثر الذي تركو الفقيد في حياة أبيو الشاعر ونفسيتو، ويعتمد في معظـ الأحياف عمى 

 الصبر وتحمؿ الرحيؿ، يقوؿ: الأسموب الخبري الذي يصؼ فداحة المصاب وعدـ القدرة عمى

 محمػػػػػػػػد يػػػػػػػػػا حبيػػػػػػػػب الػػػػػػػػػروح يػػػػػػػػا ولػػػػػػػػػدي
 

 أفػػػػػػوؿ نجمػػػػػػؾ فػػػػػػت اليػػػػػػوـ فػػػػػػي عضػػػػػػدي 
 

 رحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت فارتحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعادتنا
 

 وعشػػػػػػعش الحػػػػػػزف فػػػػػػي الأعمػػػػػػاؽ للأبػػػػػػد 
 

 مصػػػػػػػػػػػيبتي فيػػػػػػػػػػػؾ بركػػػػػػػػػػػاف يػػػػػػػػػػػدمر مػػػػػػػػػػػا
 

 فػػػػي غػػػػور نفسػػػػي مػػػػف صػػػػبر ومػػػػف جمػػػػد 
 

 يػػػػػػا مشػػػػػػعؿ النػػػػػػار فػػػػػػي روحػػػػػػي مؤججػػػػػػة
 

 وغػػػػػارس الحػػػػػزف فػػػػػي قمبػػػػػي وفػػػػػي كبػػػػػدي 
 

 

ورغـ تكرار الشاعر لوصؼ صورة الحزف الذي )عشعش في الأعماؽ للأبد( في البيت الثاني، والذي 
)غرسو الفقيد في قمب الشاعر وكبده( في البيت الرابع، مما جعؿ السعادة ترحؿ برحيمو، فإف الحزف 

ذا الرحيؿ يأتي أبعد أثراً وأشد تأثيراً في عتاب الشاعر لولده في البيت الخامس والسادس عمى ى



السريع المفاجىء الذي لـ يتميؿ فيو لتوديع الأىؿ والأحباب رغـ العيد بو في المحافظة عمى صمة 
 الرحـ:

 ىػػػػػػػػلّا تميمػػػػػػػػت مػػػػػػػػف قبػػػػػػػػؿ الفػػػػػػػػراؽ لكػػػػػػػػي
 

 تػػػػػػػػػودع الأىػػػػػػػػػػؿ والأحبػػػػػػػػػػاب يػػػػػػػػػػا ولػػػػػػػػػػدي 
 

 فمػػػػػػػػػػػػػػػا عيػػػػػػػػػػػػػػػدتؾ إلا واصػػػػػػػػػػػػػػػلًا رحمػػػػػػػػػػػػػػػاً 
 

 ولا عرفتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ إلا آخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاً بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي 
 

 

البيتيف تممكاً استغرؽ مشاعره ووجدانو مما جعمو يوجو ىذا العتاب لقد تممؾ الحزف الشاعر في ىذيف 
في روؼ استشياد ولده، لكف الحزف الخمع عممو الواعي بعدـ إمكانية حدوث ما يطمب بالنظر لظ

المستحكـ جعؿ اللاوعي ىو المسيطر عمى الموقؼ الشعري ومف ثـ جاء مؤثراً يشد المشاعر بدرجة 
زف في الأبيات الأربعة الأولى التي أراىا تمتحـ موضوعياً مع البيت أشد مف الوصؼ المباشر لمح

 السابع الذي يختتـ بو الشاعر ىذا المقطع:

 طعػػػػػػػـ الحيػػػػػػػاة غػػػػػػػدا صػػػػػػػابا فمػػػػػػػيس بيػػػػػػػا
 

 مػػػػػػػا يحفػػػػػػػز الػػػػػػػنفس أف تحيػػػػػػػا ليػػػػػػػوـ غػػػػػػػد 
 

 

 فبعد أف سما الموقؼ الشعري إلى منطقة اللاوعي الشعوري الموحي في بيتي العتاب، نرى ىذا البيت
الأخير يفرض انتسابو إلى دائرة الوصؼ المباشر في الأبيات الأربعة موضوعياً وأسموبياً عمى 

 السواء.

ويواصؿ الشاعر ىذه المناجاة الحزينة في المقطع الثاني الذي نراه يبدأ بداية طبيعية تتصؿ بسبب 
ي روحي مؤججة(، بنفس المعاني في تمؾ الأبيات الأربعة وخصوصا الرابع منيا )يا مشعؿ النار ف

 تقوؿ ىذه البداية لممقطع الثاني:

 أقػػػػػػػػػػوؿ والنػػػػػػػػػػار تشػػػػػػػػػػوي خػػػػػػػػػػافقي كمػػػػػػػػػػدا
 

 يػػػػػػػػػػا ليػػػػػػػػػػت أنػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػـ أولػػػػػػػػػػد ولػػػػػػػػػػـ ألػػػػػػػػػػد 
 

 

لكف الذي نريد تمييزه في ىذه المناجاة ذلؾ الحزف اللامباشر الذي يعتمد أسموب التمني، ومعروؼ أف 
المقصود ىو ما وراء التمني مف  المعاني الظاىرة في ىذا الأسموب لا تكوف مقصودة  لذاتيا، بؿ

أسى وحسرة تتعمؽ المشاعر لإحساسيا بعدـ إمكانية وقوع المعنى الظاىر المطموب فتتوسؿ بيذا 
 الأسموب لتوحي بما تريد، يقوؿ:



 أقػػػػػػػػػػػوؿ والنػػػػػػػػػػػار تشػػػػػػػػػػػوي خػػػػػػػػػػػافقي كمػػػػػػػػػػػدا
 

 يػػػػػػػػػػػا ليػػػػػػػػػػػت أنػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػـ أولػػػػػػػػػػػد ولػػػػػػػػػػػـ ألػػػػػػػػػػػد 
 

 أوليػػػػػػػػػػػػت أف دمػػػػػػػػػػػػاء منػػػػػػػػػػػػؾ قػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػذلت
 

 صػػػػػػػفد قػػػػػػػد حػػػػػػػررت ربػػػػػػػوة فػػػػػػػي القػػػػػػػدس أو 
 

 أوليػػػػػػػػػػػػػت أنػػػػػػػػػػػػػي وقػػػػػػػػػػػػػد غالتػػػػػػػػػػػػػؾ غائمػػػػػػػػػػػػػة
 

 قػػػد كنػػػت نسػػػيا مسػػػجّىً فػػػي الثػػػرى جسػػػدي 
 

 أوليػػػػػػػػت أنػػػػػػػػي أسػػػػػػػػير اليػػػػػػػػوـ فػػػػػػػػي عجػػػػػػػػؿ
 

 نحػػػػػػػػػػػػػػػو الفنػػػػػػػػػػػػػػػاء مجػػػػػػػػػػػػػػػداً غيػػػػػػػػػػػػػػػر متئػػػػػػػػػػػػػػػد 
 

 

أما الأبيات الثلاثة الباقية مف ىذا المقطع فتكاد تكوف تعميلًا منطقياً ليذه الثمنيات الحزينة، بأسموب 
 المباشرة التي تغمب عمى معظـ الأبيات في ىذيف المقطعيف، يقوؿ:متناسؽ مع السمة الوصفية 

 عمػّػػػػػػػي ألاقيػػػػػػػػؾ فػػػػػػػػي ظػػػػػػػػؿ الإلػػػػػػػػو عمػػػػػػػػى
 

 أرض النعػػػػػػػػػػػػػػيـ قريػػػػػػػػػػػػػػراً غيػػػػػػػػػػػػػػر مفتػػػػػػػػػػػػػػػأد 
 

 إذْ مػػػػػػػا انتفػػػػػػػاعي بعػػػػػػػيش لػػػػػػػيس يرفػػػػػػػدني
 

 فػػػػػػػي دربػػػػػػػو الجػػػػػػػوف مػػػػػػػف ىػػػػػػػاد ولا سػػػػػػػند 
 

 ومػػػػػػػػا انتفػػػػػػػػاعي بجػػػػػػػػاه أو بمػػػػػػػػا جمعػػػػػػػػت
 

 يػػػػػػدي مػػػػػػف المػػػػػػاؿ أو حققػػػػػػت مػػػػػػف رغػػػػػػد 
 

 

الشاعر في ىذيف المقطعيف عف مشاعره الذاتية الخاصة في الحزف باختلاؼ الشكؿ ىكذا يعبر 
 التعبيري الذي يعتمد عميو، وىو ما اتفقنا عمى اعتباره البعد الموضوعي الأوؿ في ىذه القصيدة.

فإف الشاعر يستغؿ مناجاتو الذاتية لولده في توفير نوع مف الحس الوطني العاـ  أما البعد الثاني:
يطؿ منو في المقطع الثالث مف القصيدة عمى أحواؿ الأمة العربية فيصؼ ما حؿّ بيا مف  الذي

خمؼ وتفرؽ في الرأي والجيد أماـ الرزايا، وما يحتاج إليو مف إيماف وعزيمة ومف تمسؾ بمنيج الله 
صمد، في رفض الدنايا وأنواع الذؿ حتى يعود ليا وزنيا بيف الأمـ ولا يكوف خضوعيا إلا لمواحد ال

 يقوؿ:

 أطػػػػػػػؿ مػػػػػػػف شػػػػػػػرفة الفػػػػػػػردوس يػػػػػػػا ولػػػػػػػدي 
 

 تمػػػػػػؽ الأعاريػػػػػػب فػػػػػػي خمػػػػػػؼ وفػػػػػػي بػػػػػػدد 
 

 لا يجمعػػػػػػػػػػػػوف عمػػػػػػػػػػػػى رأي يكػػػػػػػػػػػػوف بػػػػػػػػػػػػو
 

 دفػػػػػػػػػع الرزايػػػػػػػػػا فيػػػػػػػػػـ دومػػػػػػػػػاً عمػػػػػػػػػى فنػػػػػػػػػد 
 

 لػػػػػػػػػػػػدييـ كػػػػػػػػػػػػؿ شػػػػػػػػػػػػيء ينصػػػػػػػػػػػػروف بػػػػػػػػػػػػو
 

 إلا العزيمػػػػػػػػػػػػػػة والإيمػػػػػػػػػػػػػػاف يػػػػػػػػػػػػػػا ولػػػػػػػػػػػػػػدي 
 

 لػػػػػػػػػػـ ينصػػػػػػػػػػروا الله فانحطػػػػػػػػػػت عػػػػػػػػػػزائميـ
 

 ولػػػػػػػـ يصػػػػػػػيخوا لصػػػػػػػوت العقػػػػػػػؿ والرشػػػػػػػد 
 

 ليسػػػوا مػػػف الحػػػس فػػػي شػػػيء وقػػػد سػػػكنوا 
 

 مثػػػػػػػػػػؿ الأذلػػػػػػػػػػػيف غيػػػػػػػػػػر الحػػػػػػػػػػػي والوتػػػػػػػػػػػد 
 

 عفػػػػػػػػػػاتيـ فػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػدنايا مثػػػػػػػػػػؿ سػػػػػػػػػػادتيـ
 

 "ولا أحاشػػػػػػػػي مػػػػػػػػف الأقػػػػػػػػػواـ مػػػػػػػػف أحػػػػػػػػػد" 
 

 قػػػػػػػد أدمنػػػػػػػوا الػػػػػػػذؿ حتػػػػػػػى لػػػػػػػـ يعػػػػػػػد ليػػػػػػػـ
 

ف كػػػػػػػانوا ذوي عػػػػػػػدد   فػػػػػػػي الكػػػػػػػوف وزف وا 
 



 

ولا شؾ في أف خروج الشاعر مف البعد الذاتي الخاص الذي سيطر فيو الحزف عمى مشاعره كما 
نيفة تنضح عرأينا، إلى ىذا البعد الوطني العاـ جعؿ ىجمتو عمى وصؼ أحواؿ الأمة العربية ىجمة 

بالمرارة والغضب، وتنبع في نفس الوقت مف حرصو عمى أف يكوف الحاؿ غير الحاؿ فتنيض الأمة 
كبوتيا وتصحو مف غفمتيا وتعتمد الأسموب الصحيح في العمؿ وىو الوحدة والاتفاؽ في مواجية  مف

الأعداء والتمسؾ بقوة العزيمة والإيماف بالله والانتصار لو حتى يمنحنا النصر. ويتضح ىذا الحرص 
لرد كيد  في الأبيات الأخيرة مف ىذا المقطع حيث يتمنى الشاعر ما يريده لأمتو مف استعداد دائـ

 المعتديف:

 فميػػػػػػػػػػػت لػػػػػػػػػػػي دونيػػػػػػػػػػػـ قومػػػػػػػػػػػاً ذوي ىمػػػػػػػػػػػـ 
 

 لا يخضػػػػػػػػػػػػعوف لغيػػػػػػػػػػػػر الواحػػػػػػػػػػػػد الصػػػػػػػػػػػػمد 
 

 إف صػػػػاح فػػػػي الػػػػروع مػػػػنيـ صػػػػائح وثبػػػػوا
 

 لمحػػػػػػػػػػػػػػػرب كػػػػػػػػػػػػػػػالجف والعقبػػػػػػػػػػػػػػػاف والأسػػػػػػػػػػػػػػػد 
 

ف تجػػػػػػػػػػػػػػػػرأ شػػػػػػػػػػػػػػػػعب أف يكيػػػػػػػػػػػػػػػػد ليػػػػػػػػػػػػػػػػـ  وا 
 

 كػػػػػػػانوا لػػػػػػػو والػػػػػػػردى المحتػػػػػػػوـ فػػػػػػػي رصػػػػػػػد 
 

 

في الانطلاؽ مف ذاتيتو إلى تصوير حسّو الوطني الذي ىو حس  –في رأينا  –ولقد نجح الشاعر 
ذا كاف عنيفاً في ىجومو فما ذلؾ إلا لحرصو عمى تغير الحاؿ كما  كؿ عربي غيور عمى أمتو، وا 
قمنا، ولأف حالة التمزؽ والضياع التي تعيشيا الأمة العربية اليوـ ىي سبب كؿ المشاكؿ التي يلاقييا 

العروبة بكؿ المعاناة والقمؽ والاضطراب في المجاؿ النفسي والحياتي كؿ عربي يعيش عمى أرض 
 عمى السواء.

ولا يفوتنا ونحف نغادر ىذه القصيدة القوؿ بأف ألفاظ الشاعر سيمة قريبة المأخذ وذات معاف واضحة 
ومباشرة، لكنيا تدؿ في الوقت نفسو عمى اطلاع الشاعر وثقافتو التي يستعير منيا بعض معجمو 

وي كما نرى في )واصلًا رحماً، لـ أولد ولـ ألد، كنت نسياً، فيـ دوماً عمى فند، لـ ينصروا الله، المغ
 الواحد الصمد، غدا صاباً، غير مفتأد، غير الحي والوتد(، وكما في قولو:

 عفػػػػػػػػػػاتيـ فػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػدنايا مثػػػػػػػػػػؿ سػػػػػػػػػػادتيـ 
 

 "ولا أحاشػػػػػػػػي مػػػػػػػػف الأقػػػػػػػػػواـ مػػػػػػػػف أحػػػػػػػػػد" 
 

 

 



 النابغة الذبياني في النعماف بف المنذر: إذا يستعير الشطر الثاني مف قوؿ

 ولا أرى فػػػػػػػػػػػاعلًا فػػػػػػػػػػػي النػػػػػػػػػػػاس يشػػػػػػػػػػػبيو 
 

 "ولا أحاشػػػػػػػػي مػػػػػػػػف الأقػػػػػػػػػواـ مػػػػػػػػف أحػػػػػػػػػد" 
 

 

والفرؽ أف بيت النابغة يأتي في معرض المدح وقد طوع الشاعر الشطر الثاني منو كي يوافؽ معانيو 
 في الذـ. 

  



 التفوق الموضوعي في التجربة الشعرية
 رثاء رجا سمرين لولده الشهيد... قراءة نقدية في

 بقمم: الدكتور عز الدين الجردلي
 )الحمقة الثانية(

في مجمة مرآة الأمة الصادرة  تبقمـ الدكتور عز الديف الجردلي، وقد نشُر ىذه القراءة النقدية 
 .13/11/1985، بتاريخ 718بالكويت، العدد 

ر الدكتور رجا سمريف وتعرض الكاتب نشرنا في الأسبوع الماضي رأي الكاتب في قصيدة الشاع
 لسماتيا عرضاً وتحميلًا ورؤية في التفوؽ الموضوعي لمتجربة وفي ىذه الحمقة يستكمؿ الكاتب رأيو.

ولقد قرأت قصيدة الشاعر الثالثة التي نشرىا قبؿ أياـ في الذكرى الثالثة لاستشياد ولده كتجربة ممتدة 
لينبوع الحزف في قمبو، وعندما قرأت ىذه القصيدة تبادر إلى ذىني بيت المتنبي الذي استيؿ بو 

 قصيدة رثاء فاتؾ الإخشيدي وىو قولو: 

 الحػػػػػػػػػػػػػػػػػزف يقمػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ والتجمػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ يػػػػػػػػػػػػػػػػػردع 
 

 يمػػػػػػػػػػػػػػػػػا عصػػػػػػػػػػػػػػػػػي طيػػػػػػػػػػػػػػػػػعوالػػػػػػػػػػػػػػػػػدمع بين 
 

 

وليس اعتباطاً أف يقفز الذىف ىذه القفزة لأف القصيدة في مجموعيا تجربة حية يشكؿ الصراع بيف 
قمؽ الحزف والتجمؿ في مواجيتو البعد الموضوعي الأساسي فييا، وىو صراع يستغرؽ جوانب ىذا 
البعد الموضوعي، ويتكىء عمى الشكؿ الحواري الذي يحكي الحديث بيف بطمي التجربة: الشاعر 

زوجتو. أو بالأحرى، يحكي أحواؿ الشاعر بعد مرور ىذا الوقت عمى استشياد ابنو وىي أحواؿ و 
يقمقيا الحزف ويخرجيا عف طورىا ويغير مف نسؽ حياتيا، كما يحكي موقؼ الزوجة الأـ، وىو موقؼ 
ر التجمؿ الذي يردع أو يحاوؿ أف يردع، ولكف ىذا الموقؼ يأتي وقد حمؿ بيف دواعي الحزف ما يثي

 المشاعر ويعمؽ الأسس كأكثر مما تحاوؿ ىي تخفيفو عف زوجيا. 



وىذا الشكؿ الحواري قد أثرى التجربة لأنو ساعد عمى استغراؽ الشاعر فييا، ومف ثـ جاءت ممثمة 
لمحياة وبدت الأحاسيس التي تثيرىا صادقة. لقد استطاع الشاعر في ىذه التجربة التعبير عما في 

طاع بحكاية موقؼ زوجتو ومحاولتيا التجمّؿ والردع بيذا الأسموب الحواري نفسو مف صراع، كما است
أف يعمؽ التعبير عف ىذا الصراع لأف موقفيا الشعوري يكشؼ ألواف الصراع في نفسيا ما ىو أشد 
مما كشؼ عنو الشاعر نفسو، وبيذا نستطيع القوؿ أيضاً أف الشاعر ينفذ في تجربتو في المجاؿ 

معالجة موقؼ مف المواقؼ الإنسانية والاجتماعية العامة التي قد تنطبؽ عمى الذاتي الخاص إلى 
غير الشاعر وزوجتو ممف يتعرضوف لأحداث مشابية، أو حتى يواجيوف حالات فييا نوع مف أنواع 
الفراؽ. ويشتمؿ ىذا الشكؿ الحواري لبناء القصيدة أربعة مقاطع في أربعة وثلاثيف بيتاً مف الشعر 

ع الأوؿ منيا في تسعة عشر بيتاً، وىو أطوليا وفيو يحكي الشاعر عف زوجتو موقفيا العمودي، يق
بالكؼ عف البكاء الذي لـ ينقطع منذ  -وقمبيا يشتعؿ أسى –مف حالو ومحاولتيا تصبيره فتطالبو 

وقوع الحدث، وىي تستعيف في ذلؾ بتذكيره بصلابتو المعيودة أماـ الحوادث والمصائب وبحكمتو في 
الأمور حتى أصبح ما ىو فيو اليوـ خبالًا يثير عجب الناس، وكيؼ يغيب عف بالو وىو ذو  تقميب

 عمـ ومعرفة بحقائؽ الأمور أف الدمع لا يطفىء نيراف الحزف ولا يعيد الأحباب الراحميف:

 تقػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ أـ نػػػػػػػػػػػػػػػػػزار والأسػػػػػػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػػػػػػعؿ 
 

 والنػػػػػػػػػػار فػػػػػػػػػػي قمبيػػػػػػػػػػا المكمػػػػػػػػػػوـ تشػػػػػػػػػػتعؿ 
 

 مػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػاؿ عينيػػػػػػػػػؾ لا ترقػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػدامعيا؟
 

 كأنيػػػػػػػػػا حػػػػػػػػػيف تيمػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػارض ىطػػػػػػػػػؿ 
 

 إنػػػػػػػػػػػػػػي عيػػػػػػػػػػػػػػدتؾ طػػػػػػػػػػػػػػوداً لا تزعزعػػػػػػػػػػػػػػو
 

 حػػػػػػػػػػػػػػػػػػوادث الػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىر والأرزاء والعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 وقػػػػػػػػػػػػػػػػػد خبرتػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ ذا عمػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ومعرفػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 

 تقمػػػػػػػب الأمػػػػػػػر لػػػػػػػـ يعصػػػػػػػؼ بػػػػػػػؾ الزلػػػػػػػؿ 
 

 تعجػػػػػػػػػػػب النػػػػػػػػػػػاس ممػػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػت فاعمػػػػػػػػػػػو 
 

 أمػػػػػػػػػػػػػا كفػػػػػػػػػػػػػاؾ خبػػػػػػػػػػػػػالًا أييػػػػػػػػػػػػػا الرجػػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 ىػػػػػػػػػػؿ يطفػػػػػػػػػػىء الػػػػػػػػػػدمع نيرانػػػػػػػػػػاً مسػػػػػػػػػػعرة
 

 رحمػػػػػػػو؟ أـ ىػػػػػػػؿ يعيػػػػػػػد الأحبػػػػػػػاء الألػػػػػػػى  
 

 

وكأف الشاعر يجتره اجتراراً، أو  -لتواصمو–ثـ تبدأ في تفصيؿ حاؿ زوجيا نتيجة لحزنو الذي يبدو 
كأف الحزف بردة يمتؼ بيا التفافاً، فقد ىجر الصحب وانزوى في بيتو وحيداً ليس معو إلا الوجؿ الذي 

 يرعى روحو ويقض مضجعو:

 مػػػػػا لػػػػػػي أراؾ ىجػػػػػرت الصػػػػػػحب منزويػػػػػػاً 
 

 بيتػػػػػؾ يرعػػػػػى روحػػػػػؾ الوجػػػػػؿ؟فػػػػػي عقػػػػػر  
 



 تجتػػػػػػػػػػر حزنػػػػػػػػػػؾ حتػػػػػػػػػػى لا تكػػػػػػػػػػاد تػػػػػػػػػػرى
 

 إلا وأنػػػػػػػػػػػػػػػت ببػػػػػػػػػػػػػػػرد الحػػػػػػػػػػػػػػػزف مشػػػػػػػػػػػػػػػتمؿ 
 

 وتقطػػػػػػػػػػػػػػع الميػػػػػػػػػػػػػػؿ ميمومػػػػػػػػػػػػػػاً ومنكسػػػػػػػػػػػػػػراً 
 

 يشػػػػوي فػػػػؤادؾ مػػػػف ىػػػػوؿ الأسػػػػى الوىػػػػؿ 
 

 وتجػػػػػػػػػػرع اليػػػػػػػػػػأس صػػػػػػػػػػرفاً دونمػػػػػػػػػػا ممػػػػػػػػػػؿ
 

 بخمػػػػػػػر حزنػػػػػػػؾ مسػػػػػػػموب الحجػػػػػػػى ثمػػػػػػػؿ 
 

 مػػػػا عػػػػدت تعػػػػرؼ طعػػػػـ النػػػػوـ فػػػػي دعػػػػة 
 

 تكتحػػػػػػػػػػؿعينػػػػػػػػػػاؾ دومػػػػػػػػػػاً بنػػػػػػػػػػار السػػػػػػػػػػيد  
 

 إف الشػػػػػػػػػػػػػػػقاوة أخػػػػػػػػػػػػػػػت أنػػػػػػػػػػػػػػػت توأميػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 كػػػػػػػػأف نجمػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػذ جئػػػػػػػػت الػػػػػػػػدنا زحػػػػػػػػؿ 
 

 

بعد ىذا التفصيؿ في وصؼ الزوجة لحاؿ الشاعر وشقاوتو التي يتجرع فييا اليأس صرفاً، تمجأ إلى 
نوع مف الحكمة المعتمدة عمى بعض المفاىيـ العامة المعروفة التي يمجأ إلييا الناس عادة وىـ 

 يسروف عف بعضيـ ويحاولوف تخفيؼ الأحزاف والتصدي لحوادث الفقد بالذات. 

الحكيمة تتوسؿ عند الزوجة بخمس أفكار: فكرة التصبر حيف يعز الصبر حقيقة، وفكرة  وىذه المفاىيـ
يقررىا القرآف الكريـ وىي أف بعد العسر يسرا، وفكرة تغير أحواؿ الدنيا وأنيا لا تدوـ عمى حاؿ، وفكرة 

ياء عند ربيـ المجوء إلى الصلاة والتسبيح وقراءة القرآف، وفكرة الحكـ الإليي الثابت بأف الشيداء أح
يرزقوف، ونلاحظ المسحة الإيمانية في معظـ ىذه الأفكار والمجوء إلى وسائؿ حث الديف الإسلامي 
عمى التمسؾ بيا والاعتماد عمييا عند الكرب والشدائد. والشاعر في ذلؾ واضح التأثر بالقرآف الكريـ 

 في المفظ والمعنى عمى السواء، تقوؿ أـ نزار:

 طرائقػػػػػػػػػػو  إف عػػػػػػػػػزؾ الصػػػػػػػػػػبر أو سػػػػػػػػػػدت
 

 ففػػػػػػػػػػػي التصػػػػػػػػػػػبر والسػػػػػػػػػػػموى لنػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػدؿ 
 

 ولػػػػػػػيس مػػػػػػػف بعػػػػػػػد عسػػػػػػػر غيػػػػػػػر ميسػػػػػػػرة
 

 ىػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػدنى بػػػػػػػػػيف أبنػػػػػػػػػاء الػػػػػػػػػورى دوؿ 
 

 ليسػػػػػػػػػػػػت تقػػػػػػػػػػػػر عمػػػػػػػػػػػػى حػػػػػػػػػػػػاؿ موحػػػػػػػػػػػػدة
 

 ولا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػدوـ بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا غػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ولا جػػػػػػػػػػػػػػػػػػذؿ  
 

 وفػػػػػػػػي الصػػػػػػػػلاة وفػػػػػػػػي التسػػػػػػػػبيح تعزيػػػػػػػػة
 

 وفػػػػػي الػػػػػتلاوة عػػػػػف ىػػػػػوؿ الأسػػػػػى شػػػػػغؿ 
 

 بػػػػػػػػػػػأي الػػػػػػػػػػػذكر بشػػػػػػػػػػػرنا  –جػػػػػػػػػػػؿ  –والله 
 

 فػػػػػي سػػػػػبيؿ الله قػػػػػد قتمػػػػػوامػػػػػا مػػػػػات مػػػػػف  
 

 

أف تردع الحزف وتتجمؿ  -وقمبيا يشتعؿ بالنار –وأخيراً، تختـ الزوجة ىذا المقطع الذي حاولت فيو 
ىي وزوجيا بالتصبر والتعالي عمى المأساة فتذكر والد الشييد بحقيقة استشياد ابنو الذي بذؿ دماءه 

 في سبيؿ الله والوطف:



 محمػػػػػػػػػد لػػػػػػػػػـ يمػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػف أجػػػػػػػػػؿ غانيػػػػػػػػػة 
 

 ولػػػػػػػػػػػػـ يقاتػػػػػػػػػػػػؿ وفػػػػػػػػػػػػي أعماقػػػػػػػػػػػػو دخػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 لكنػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػػػبيؿ الله قػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػذلت
 

 دمػػػػػػػػػػاؤه كػػػػػػػػػػي يعػػػػػػػػػػود السػػػػػػػػػػيؿ والجبػػػػػػػػػػػؿ 
 

 

ثـ يأتي الحوار سريعاً خفيفا فيبدأ برد الشاعر مبرراً لحزنو وبكائو الذي لف ينقطع ما عاش لأنو فقد 
 الأمؿ والمرشد فضاع منو الصبر وضاقت بو السبؿ فضؿ الطريؽ، يقوؿ:

 فقمػػػػػػػػػػػػت رفقػػػػػػػػػػػػاً بيػػػػػػػػػػػػذا القمػػػػػػػػػػػػب عػػػػػػػػػػػػاذلتي 
 

 لا تعػػػػػػػػػػػػػػذليني فمػػػػػػػػػػػػػػا أف ينفػػػػػػػػػػػػػػع العػػػػػػػػػػػػػػذؿ 
 

 فػػػػػػػػػػػػػي غػػػػػػػػػػػػػور نفسػػػػػػػػػػػػػي أحػػػػػػػػػػػػػزاف مػػػػػػػػػػػػػدمرة
 

 وفػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػؤادي جػػػػػػػػػػػػػرح لػػػػػػػػػػػػػيس ينػػػػػػػػػػػػػدمؿ 
 

 وسػػػػوؼ أبكػػػػي عمػػػػى الأحبػػػػاب مػػػػا قػػػػدرت
 

 عينػػػػػػي عمػػػػػػى الػػػػػػدمع حتػػػػػػى يػػػػػػأتي الأجػػػػػػؿ 
 

 قػػػػػػػػػػػد حطػػػػػػػػػػػـ الػػػػػػػػػػػدىر آمػػػػػػػػػػػالي فػػػػػػػػػػػأوىنني
 

 مػػػػػا نفػػػػػع عػػػػػيش إذا لػػػػػـ يسػػػػػعؼ الأمػػػػػؿ؟  
 

 فقػػػػػػػػػػػػػػػدي لأشػػػػػػػػػػػػػػػجع أبنػػػػػػػػػػػػػػػائي وأفضػػػػػػػػػػػػػػػميـ 
 

 أودى بصػػػػػػػبري فأمسػػػػػػػى مرشػػػػػػػدي الخبػػػػػػػؿ 
 

 وكيػػػػػػػػػػػؼ أحيػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػلا رشػػػػػػػػػػػد ولا أمػػػػػػػػػػػؿ؟ 
 

 وأيػػػػف أمضػػػػي وقػػػػد ضػػػػاقت بػػػػي الحيػػػػؿ؟  
 

 

ونلاحظ أف اليأس يبمغ مف الشاعر مبمغو في الأبيات الثلاثة الأخيرة، مما يثير الزوجة المؤمنة فتعيد 
المحاولة تدعوه إلى المجوء إلى الله مباشرة بعد أف كانت محاولتيا لإرجاعو إلى رشده، وىي في ىذه 

تدعوه إلى التمسؾ بأوامره واتباع سبيمو وخصوصاً بعض الأفكار التي تحدثنا عنيا سابقاً، وىذا 
 يناسب خوفيا مف تمكف اليأس في قمبو:

 قالػػػػػػػػػػػت إلػػػػػػػػػػػى الله لا تقصػػػػػػػػػػػد سػػػػػػػػػػػواه ولا 
 

 تفػػػػػػػػػػػػػزع لغيػػػػػػػػػػػػػر حمػػػػػػػػػػػػػاه أييػػػػػػػػػػػػػا الرجػػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 أتطػػػػػػػػػػػػرقف سػػػػػػػػػػػػوى بػػػػػػػػػػػػاب الإلػػػػػػػػػػػػو فمػػػػػػػػػػػػف 
 

 يطػػػػػػػرؽ سػػػػػػػواه فقػػػػػػػد ضػػػػػػػمت بػػػػػػػو السػػػػػػػبؿ 
 

 لػػػػػػػػػػػػػئف قضػػػػػػػػػػػػػى نجمنػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػالله أكرمػػػػػػػػػػػػػو
 

 بػػػػػػػػػػػػػػأف يشػػػػػػػػػػػػػػفع إمّػػػػػػػػػػػػػػا تشػػػػػػػػػػػػػػفع الرسػػػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 وحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبنا أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أودى بمعركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 

 وأنػػػػػػػػػػػػو كػػػػػػػػػػػػاف نعػػػػػػػػػػػػـ الفػػػػػػػػػػػػارس البطػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 وأنػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػد قضػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػف أجػػػػػػػػػؿ عزتنػػػػػػػػػا 
 

 ومػػػػػػػػػػػػػػا تصػػػػػػػػػػػػػػباه أمػػػػػػػػػػػػػػر تافػػػػػػػػػػػػػػو وشػػػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 

يمانيا ويقرر أف ذلؾوأخيراً، تنجح محاولات الزوجة فنرى  جعميا  الشاعر يثني عمى طير زوجتو وا 
منذ البداية خير رفيؽ في مشوار الحياة، ثـ يدعو برعاية الله ليا، ويعترؼ بأف موقفيا ىو الموقؼ 

 الحؽ لأف الله في كؿ أمر حكمة وقضاؤه ىو القضاء.



حقيقتيا وساوس نفس وىنا يؤوب إلى الله مستغفراً مما تسرب إلى نفسو مف يأس وجزع ىي في 
تتردى بيا في مواطف الزلؿ فتوردىا موارد الأحكاـ التي تجانب الصواب؛ ويضـ إلى استغفاره لله ىذه 

 المجاجة النفسية استغفاراً مف قبوؿ الظمـ والخنوع ومف القوؿ إذا لـ يدعمو العمؿ، يقوؿ:

 يػػػػػا ربػػػػػة الطيػػػػػر، يػػػػػا خيػػػػػر الرفػػػػػاؽ عمػػػػػى 
 

 لأزؿدرب الحيػػػػػػػػػػػاة... رعػػػػػػػػػػػاؾ الواحػػػػػػػػػػػد ا 
 

 قػػػػػػد قمػػػػػػت حقػػػػػػاً، فمػػػػػػا مػػػػػػف كربػػػػػػة نزلػػػػػػت  
 

 إلا ولله فييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة جمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 اسػػػػػػػتغفر الله مػػػػػػػف يأسػػػػػػػي ومػػػػػػػف جزعػػػػػػػي
 

 ومػػػػػػػػف وسػػػػػػػػاوس نفػػػػػػػػس حكميػػػػػػػػا خطػػػػػػػػؿ 
 

 ومػػػػػػػػف سػػػػػػػػكوت عمػػػػػػػػى ضػػػػػػػػيتـ ومظممػػػػػػػػة
 

 ومػػػػػػػػػػف خنػػػػػػػػػػوع ومػػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػػوؿ ولا عمػػػػػػػػػػؿ 
 

 

النتيجة في  ولا شؾ في أف الحوار السريع الخفيؼ الذي تلا المقطع الأوؿ يتناسب موضوعياً مع ىذه
المقطع الأخير. فالأوبة كانت سريعة، كما أنيا اعتمدت عمى نفس الأسس التي بنت عمييا الزوجة 
 محاولتيا في تعبير زوجيا، وما استغفر منو الشاعر ىو ذاتو الذي كاف يبرر بو حزنو وبكاءه ويأسو.

يري وبيف التناوؿ النظمي أما أسموب الشاعر في ىذه القصيدة فإنو يتراوح بيف النفس الشعري التصو 
التقديري المعتمد عمى الوعي والمنطؽ والتعميؿ، لكنو في الحالتيف أسموب واضح مؤثر يحرؾ 
المشاعر ويسرع بالمعنى إلى القمب والذىف معاً، فيستقر عمى ما أراده الشاعر وعمى ما يتيحو مف 

الصور فييا عمى نوعيف:  إيحاءات وعند البحث عف مقومات الأسموب التصويري في القصيدة نجد
صور شكمية حسية تقوـ عمى الوصؼ المباشر المتوسؿ باستخدامات البلاغة وخصوصاً التشبيو، 
وصور إيحائية شعورية تقوـ عمى التركيب الكمي الذي لا يكتفي بعقد المشابية الحسية بيف الأشياء 

وعيو أثناء تعبيره عف تجربتو.  بؿ يجعؿ ىذه المشابية توحي بالشعور المتحكـ في نفسية الشاعر ولا
 ونمثؿ لمنوع الأوؿ بقوؿ الشاعر:

 تقػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ أـ نػػػػػػػػػػػػػػػػػزار والأسػػػػػػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػػػػػػعؿ 
 

 والنػػػػػػػػػػار فػػػػػػػػػػي قمبيػػػػػػػػػػا المكمػػػػػػػػػػوـ يشػػػػػػػػػػتعؿ 
 

 لا تزعزعػػػػػػػػػػػو  اإنػػػػػػػػػػػي عيػػػػػػػػػػػدتؾ ذا طػػػػػػػػػػػود
 

 اء والعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿحػػػػػػػػػػػػػػػػػػوادث الػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىر والأرز  
 

 تجتػػػػػػػػػػر حزنػػػػػػػػػػؾ حتػػػػػػػػػػى لا تكػػػػػػػػػػاد تػػػػػػػػػػرى
 

 إلا وأنػػػػػػػػػػػػػػػت ببػػػػػػػػػػػػػػػرد الحػػػػػػػػػػػػػػػزف مشػػػػػػػػػػػػػػػتمؿ 
 

 دونمػػػػػػػػػػا ممػػػػػػػػػػؿوتجػػػػػػػػػػرع اليػػػػػػػػػػأس صػػػػػػػػػػرفاً 
 

 بخمػػػػػػػر حزنػػػػػػػؾ مسػػػػػػػموب الحجػػػػػػػى ثمػػػػػػػؿ 
 

 



فالأسى، شعؿ، والشاعر طود ثابت، والحزف برد يمبس مرة وطعاـ يجتر مرة أخرى وخمر يسمب 
الحجى مرة ثالثة، واليأس شراب يجرع، وكميا صور تقوـ عمى التشبيو الحسي الذي يعبر عف المعنى 

 -تيا التي تستدعي الربط بينيا لتأليؼ الصورةمباشرة مف خلاؿ الوعي التاـ بحدود المشبيات وصفا
 أما النوع الثاني فنمثؿ لو بقوؿ الشاعر:

 مػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػاؿ عينيػػػػػػػػػػؾ لا ترقػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػدامعيا 
 

 كأنيػػػػػػػػػا حػػػػػػػػػيف تيمػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػارض ىطػػػػػػػػػؿ 
 

 مػػػػػا لػػػػػػي أراؾ ىجػػػػػرت الصػػػػػػحب منزويػػػػػػاً 
 

 فػػػػػػي عقػػػػػػر بيتػػػػػػؾ يرعػػػػػػى روحػػػػػػؾ الوجػػػػػػؿ 
 

 وتقطػػػػػػػػػػػػػػع الميػػػػػػػػػػػػػػؿ ميمومػػػػػػػػػػػػػػاً ومنكسػػػػػػػػػػػػػػراً 
 

 الأسػػػػى الوىػػػػؿيشػػػػوي فػػػػؤادؾ مػػػػف ىػػػػوؿ  
 

 إف الشػػػػػػػػػػػػػػػقاوة أخػػػػػػػػػػػػػػػت أنػػػػػػػػػػػػػػػت توأميػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 كػػػػػػػأف نجمػػػػػػػؾ مػػػػػػػذ جئػػػػػػػت الػػػػػػػدنى زحػػػػػػػؿ 
 

 

ورغـ أف بعض الصور في ىذه الأمثمة يقوـ عمى تشبييات مباشرة واضحة الأركاف والأشكاؿ فإف 
التشبيو فييا يؤلؼ منظراً كمياً يثير مف الشعور ما يعبر عف المعنى المراد مف خلاؿ الإطار العاـ 

اً واتساعاً لمصورة وتحويؿ الإحساس بالأشكاؿ في التشبيو وفي التبايف بيف الصور القائمة عميو عمق
 وتأثيراً شعورياً وقيمة فنية. 

أما التناوؿ التقريري في جانب مف أسموب الشاعر في القصيدة فإننا نجده في غير موضع، وقد يأتي 
 متلاحقاً في أبيات متعاقبة ومف ذلؾ قولو:

 وفػػػػػػػػي الصػػػػػػػػلاة وفػػػػػػػػي التسػػػػػػػػبيح تعزيػػػػػػػػة  
 

 وفػػػػػي الػػػػػتلاوة عػػػػػف ىػػػػػوؿ الأسػػػػػى شػػػػػغؿ 
 

 ر بشػػػػػػػػػػػرنا بػػػػػػػػػػػأي الػػػػػػػػػػػذك –جػػػػػػػػػػػؿ  –والله 
 

 "مػػػػا مػػػػات مػػػػف فػػػػي سػػػػبيؿ الله قػػػػد قتمػػػػوا" 
 

 محمػػػػػػػػػد لػػػػػػػػػـ يمػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػف أجػػػػػػػػػؿ غانيػػػػػػػػػة
 

 ولػػػػػػػػػػػػـ يقاتػػػػػػػػػػػػؿ وفػػػػػػػػػػػػي أعماقػػػػػػػػػػػػو دخػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 لػػػػػػػػػػػػػئف قضػػػػػػػػػػػػػى نجمنػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػالله أكرمػػػػػػػػػػػػػو
 

 بػػػػػػػػػػػػػػأف يشػػػػػػػػػػػػػػفع إمػػػػػػػػػػػػػػا تشػػػػػػػػػػػػػػفع الرسػػػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 وحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبنا أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أودى بمعركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 

 وأنػػػػػػػػػػػػو كػػػػػػػػػػػػاف نعػػػػػػػػػػػػـ الفػػػػػػػػػػػػارس البطػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 يػػػػػا ربػػػػػة الطيػػػػػر يػػػػػا خيػػػػػر الرفػػػػػاؽ عمػػػػػى 
 

 رعػػػػػػػػػػػاؾ الواحػػػػػػػػػػػد الأزؿ درب الحيػػػػػػػػػػػاة... 
 

 قػػػػػػػد قمػػػػػػػت حقػػػػػػػاً فمػػػػػػػا مػػػػػػػف كربػػػػػػػة نزلػػػػػػػت 
 

 إلا والله فييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة جمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 اسػػػػػػػتغفر الله مػػػػػػػف يأسػػػػػػػي ومػػػػػػػف جزعػػػػػػػي
 

 ومػػػػػػػػف وسػػػػػػػػاوس نفػػػػػػػػس حكميػػػػػػػػا خطػػػػػػػػؿ 
 

 ومػػػػػػػػػف سػػػػػػػػػكوف عمػػػػػػػػػى ضػػػػػػػػػيـ ومظممػػػػػػػػػة
 

 ومػػػػػػػػػػف خنػػػػػػػػػػوع ومػػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػػوؿ ولا عمػػػػػػػػػػؿ 
 

 



والنفي والاعتراض والروح التقريرية واضحة في إكثار الشاعر مف استخداـ أساليب العطؼ 
والاستدراؾ والاستثناء، واستخداـ ألفاظ مثؿ حسب، ونعـ، لمربط بيف عبارات وكممات إخبارية 
متساوية المعاني ليس فييا إلا تشابو المعنى بالإثبات أو اختلافو بالنفي مما يجعؿ لمعبارات والمعاني 

 دائرة المنطؽ والتعميؿ. حدوداً صارمة تبعدىا عف إيحاءات الشعر ولا وعيو وتدنو بيا مف

ذا كاف الشاعر قد اعتمد في معانيو عمى الكثير مف المنازع الدينية فإنو لا ينسى أف يطرز معجمو  وا 
المغوي ببعض ألفاظ القرآف الكريـ مف مثؿ: )وليس مف بعد عسر غير ميسرة، ما مات مف في سبيؿ 

ر قد يكرر معنى بعينو في أكثر مف بيت الله قد قتموا، ضمت بو السبؿ( ولا يفوتنا القوؿ أف الشاع
 كقولو:

 محمػػػػػػػػػد لػػػػػػػػػـ يمػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػف أجػػػػػػػػػؿ غانيػػػػػػػػػة 
 

 ولػػػػػػػػػػػػـ يقاتػػػػػػػػػػػػؿ وفػػػػػػػػػػػػي أعماقػػػػػػػػػػػػو دخػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 وأنػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػد قضػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػف أجػػػػػػػػػؿ عزتنػػػػػػػػػا 
 

 ومػػػػػػػػػػػػػػا تصػػػػػػػػػػػػػػباه أمػػػػػػػػػػػػػػر تافػػػػػػػػػػػػػػو وشػػػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 

 وقد ورد أحدىما في المقطع الأوؿ وورد الثاني في المقطع الثالث، وكذلؾ قولو:

 قالػػػػػػػػػػػت إلػػػػػػػػػػػى الله لا تقصػػػػػػػػػػػد سػػػػػػػػػػػواه ولا 
 

 تفػػػػػػػػػػػػػزع لغيػػػػػػػػػػػػػر حمػػػػػػػػػػػػػاه أييػػػػػػػػػػػػػا الرجػػػػػػػػػػػػػؿ 
 

 لا تطػػػػػػػػػػرقف سػػػػػػػػػػوى بػػػػػػػػػػاب الإلػػػػػػػػػػو فمػػػػػػػػػػف 
 

 يطػػػػػػػرؽ سػػػػػػػواه فقػػػػػػػد ضػػػػػػػمت بػػػػػػػو السػػػػػػػبؿ 
 

 

وقد ورد البيتاف متتابعيف في المقطع الثالث: كما أف الشاعر وقع فيما يسمى بالإيطاء في القافية وىو 
طوؿ المسافة بيف تكرارىا بكممة )الرجؿ( في البيت الخامس والسادس والعشريف، وعذره في ذلؾ 

الموضعيف، وعمى ذكر التكرار فقد جاءت كممة )الدنا( مرتيف متتابعتيف وىي جمع غريب كما نص 
 الثعالبي في يتيمة الدىر في باب حديثو عف غريب ألفاظ المتنبي الذي استعمؿ ىذه الكممة في قولو:

 أعػػػػػػػػز مكػػػػػػػػاف فػػػػػػػػي الػػػػػػػػدنا سػػػػػػػػرج سػػػػػػػػابح 
 

 وخيػػػػػػػػػػر جمػػػػػػػػػػيس فػػػػػػػػػػي الزمػػػػػػػػػػاف كتػػػػػػػػػػاب 
 

 

لساف العرب عف ابف الأعرابي أنيا جمع )دنيا( عمى وزف فعمى مثؿ كبرى وصغرى وىي دنا وينقؿ 
بالتنويف مثؿ كبر وصغر. أما قوؿ الشاعر )حكمو جمؿ( فإف كممة جمؿ لـ ترد في لساف العرب مع 

الييف وىو مف الأضداد في كلاـ  المؤنث، بؿ نص عمى أف )الجمؿ( ىو الشيء العظيـ والصغير



. ويقاؿ فعمت ذلؾ مف جمؿ كذا وكذا، أي مف عظمو في (جمؿ) قاؿ لمكبير والصغيرالعرب، وي
صدري. وفعمت ذلؾ مف جلالؾ أي مف أجمؾ، وأنت جممت ىذا عمى نفسؾ أي جررتو وجنيتو، وقاؿ: 
)الجميؿ( ىو الثماـ إذا عظـ وجؿ وىو نبت ضعيؼ يحشى بو خوص البيت وواحدتو جميمة والجمع 

 جلائؿ.

نقوؿ: أف شعر الشاعر د. رجا سمريف شعر يتفوؽ في موضوعيتو لأف المعاني التي وفي الختاـ 
يتعرض ليا ىي المعاني التي تمس قمب القارىء وتؤثر فيو حتى لو قدمت مباشرة أو بقميؿ مف 
التصوير الفني والأسموب الإيحائي الذي يسمو عادة بموضوع التجربة الشعرية إلى آفاؽ مف التجمي 

 الشعوري. 

ولو كانت  –ه المعاني تملأ نفسية كؿ عربي يشعر بالضياع والفقد وتيو المقصد، فما أف يقرأىا ىذ
حتى يحس أنيا تعبر عف موقفو وقضيتو في الإطاريف الخاص والعاـ، ومف  –بثوب وصفي تقريري 

ثـ يتفاعؿ بيا وقد شعر بالراحة النفسية والرضا الوجداني، وتمؾ لعمري ىي لحظة قبوؿ الشعر 
 السماح لو بدخوؿ دائرة المعالجة الفنية. و 

ىذا مع ما أشرنا إليو سابقاً مف أف الشاعر يسمو في بعض المواقؼ خلاؿ التجربة إلى درجات مف 
 التحميؽ الفني في آفاؽ التصوير الشعوري الإيحائي إلى جانب تفوقو الموضوعي.

  



 رسالة إطراء...
عميها من بين أوراق ومخطوطات هذه الرسالة غير المكتممة كان قد عُثر 

 الدكتور رجا سمرين. ولم نتمكن من معرفة مرسمها... وفيما يمي نورد الرسالة:

  إلى شاعر الحرية..

حينما شحذت قممي لأكتب إليكـ شعرت بالخجؿ والتردد خوفاً مف التقصير بحقكـ.. فاحتار الفكر بما 
واطر في بحر التيو والحيرة.. وانحنت كؿ يبدأ.. وتمعثمت الحروؼ في عباراتي.. وغرقت كؿ الخ

فنوف الشعر والنثر وسحر البياف. يا سيدي "إذلالًا لكـ لتضحي صدور الشعر وعجزىا صاغرة أماـ 
كبريائكـ.. وتكسرت كؿ القوافي أماـ شموخكـ.. فأنتـ أصؿ الكلاـ ومنتياه.. وأنتـ المبتدأ والخبر في 

 جمؿ التكويف.

 سيدي...

أأقوؿ بأنكـ منبع الشعر والأدب؟ أـ فيمسوؼ يروض النفس وييذبيا.. ويغرس في   ماذا أقوؿ فيكـ؟ 
الأذىاف معاني المحبة والإكبار.. وتدخؿ القمب دوف إذف أو إشعار.. فالشمس مف المحاؿ أف تغطى 
بغرباؿ.. فأنا التائو في وصفكـ وكمماتي تزىو بكـ وتعمو.. وعباراتي بكـ تتألؽ وتحمو.. وأخشى أف 

 في إيفائكـ حؽ الإشادة والمديح في عزوبة ما تممكونو مف ممكة الكتابة وضياء الكلاـ. أقصر

 سيدي الفاضؿ...

لقد تممست فيكـ الرجؿ العاشؽ لمحرية وللأوطاف حتى الثمالة.. فأنتـ الراسخوف في مبادىء لا 
 تتزحزح.. والثابتوف في مواقؼ.. صلابتكـ لا تميف ولا تترنح..

ذلؾ الفارس المغوار الذي يمتطي صيوة الجرأة وقوؿ الحؽ.. مناضلًا كابراً عف  قرأت فيكـ ياسيدي
 كابر.. تشيد لكـ الساحات والمقابر.. بدمكـ الزكي الثائر.



وسيبقى قممكـ يا سيدي سميطاً عمى الذؿ واليواف، لا يثنيو عف الصدؽ جبروت المتجبريف ولا حقد 
 الوطف" أبد الدىر.. ولا بد لعودة إلى الدار.الحاقديف.. وسينقش فوؽ صدور الأحرار "عاش 

 عميد الحرية..

أوراؽ الشتات.. وآه يا أوراؽ الشتات كـ تحمميف بيف ثنايا خطوطؾ ندى إبداع يسمو فوؽ السحاب.. 
ففي كؿ سطر تتجسد أسطورة رجؿ عاش مرحمة الطفولة البريئة في خنادؽ النضاؿ وبيوت الكتاب 

 وا الاغتصاب..إلى أف شاءت الأقدار أف تشيد

آه مف دموع تغور وأنتـ تعاصروف الماضي الأليـ بكؿ جراحو الغائرة في جسد التاريخ.. وكنتـ يا 
سيدي شاىديف عمى مخاض عسير لتاريخ مصحوب بالمعاناة والأذلاؿ سميت النكبة.. وما ىي حقبة 

 داء..مف الأعوامجتى وضعت لنا الأياـ حملًا ثقيلًا عرفوه مف وقتئذ بالنكسة السو 

 يا سيد الشعراء..

كـ أمتعتني قصائدؾ الرزينة المعمقة فوؽ صدر الزماف كإكميؿ مف الفخر والأقحواف.. فكمماتؾ 
 المتدفقة مف قمب ينبض بالثورة تفجرت كحمـ البركاف..

تراني "يا سيد الشعراء" ألتيـ كتاباتؾ المخممية بشيية مفتوحة.. وأدندف بيا كترنيمات تطرب قمبي.. 
ني أرتعش بحروفيا وكمماتيا وصورىا.. وأنتعش بما جاؿ بو خاطركـ مف أشعار لتتأجج فتجعم

 مشاعري بلا استئذاف فتضحى جمراً مف نار..

كـ شعرت بحجـ الفخار وأنا أغترؼ مف مناىؿ عممكـ الفياض وبحر عطائكـ الذي لا ينضب الكثير 
غيض مف فيض وقطرة في بحر.. فيا الكثير.. فأنا ميما كتبت فيكـ مف إطراء وتبجيؿ ما ىو إلا 

  ليت الخواطر تسعفني.. والمشاعر تنجدني لأفيكـ جزءًا مف .........

  



 جريدة الدستور الأردنية
ـ، أفردت جريدة 2014تشريف الثاني  7( مف يوـ الجمعة الموافؽ 16066في عددىا الصادر رقـ )

مجموعة مف الدراسات التي ألقاىا المحاضروف في الندوة  ثلاث صفحات عرضت فييـالدستور 
 :العممية التكريمة التي أقامتيا رابطة الكتاب الأردنييف في الاحتفاء بالدكتور رجا سمريف

 . الدكتور محمد صالح الشنطيبقمـ  )رجا سمريف.. رؤية تأريخية لتجربة العقاد الشعرية(  -
 . د.محمد جمعة الوحشمعالي ة باسقة( بقمـ كممة بعنواف )نخم -
 . مقبل الدكتور فهمي توفيق)الوطف في شعر رجا سمريف( بقمـ  -
 .ابنة المحتفى بو)الرثاء في قصائد سمريف( بقمـ  -
 وتحدث في الندوة الدكتور رجا سمريف عف )تجربتو الشعرية(.   -
 قصيدة بعنواف )رفيؽ الدرب(.  مريم الصيفيوألقت الشاعرة  -
 عف )تجربة سمريف في عيوف النقاد والأدباء والإعلامييف(. سمرينغالب وتحدث الأستاذ  -

 
    

  



 



 



  



 نبذة عن الشاعر
وىي قرية فمسطينية قالونيا ( ولد في قرية 11/3/2018-7/3/1929الدكتور رجا محمد سمريف )

في  ييونيةتقع عمى مسافة سبعة كيمومترات إلى الغرب مف مدينة القدس، وقد احتمتيا العصابات الص
ـ، ودمرتيا تدميراً تاماً كما فعمت بغيرىا مف مئات القرى 1948 –إبريؿ–الثاني عشر مف نيساف 

 الفمسطينية.

تمقى تعميمو الابتدائي والثانوي في مدرستي قالونيا ولفتا وفي كمية روضة المعارؼ الوطنية في 
  .القدس

 ـ.1955شيادتيا العالية عاـ تخرج مف كمية المغة العربية في جامعة الأزىر وحصؿ عمى 

  ـ.1967حصؿ عمى درجة الماجستير مف الكمية نفسيا عاـ 

 ـ.1972ناؿ درجة الدكتوراه في الأدب العربي الحديث مف الكمية ذاتيا مع مرتبة الشرؼ الأولى عاـ 

  الأبناء سبعة: أربعة مف البنيف، وثلاث مف البنات.مف  لمدكتور رجا سمريف

اد ولده الثاني محمد وىو في الخامسة والعشريف مف عمره، في معركة مواجية أكرمو الله باستشي
 ـ .25/6/1982مع العدو الصييوني في مدينة بحمدوف بمبناف في بطولية 

الأردف  عمؿ في مجاؿ التربية والتعميـ مدرساً ومدرساً أوؿ، وموجياً فنياً في جميع المراحؿ التعميمية
 ، وأستاذاً جامعياً في الأردف والكويت. سعوديةوالكويت والمممكة العربية ال

 :ما يمي مف المؤلفاتصدر لو 

عاـ  –السمط  –مطبعة حداد  –بالاشتراؾ مع خالد الساكت  –عصور الأدب العربي  .1
 ـ.1958

 ـ1960عماف  –الشركة الصناعية  –ديواف شعر  –الضائعوف  .2

 ـ .1970الكويت  –مسرحية شعرية  –الجنة الضائعة  .3

فرع الكويت  –اتحاد الكتاب والصحفييف الفمسطينييف  –الفمسطيني في معركة بيروت الشعر  .4
 ـ.1983عاـ  –



بالاشتراؾ مع الدكتور صلاح عيد والأستاذ عبد  –الأدب العربي ومصادره عبر العصور  .5
 ـ.1983الرحمف سالـ. وىو مف إصدار الييئة العامة لمتعميـ التطبيقي والتدريب عاـ 

 ـ .1985الكويت  –ديواف شعر  –قرب الجياد وتبقى الفوارس  .6

 ـ .1985الكويت  –دار القبس  –ديواف الدكتور رجا سمريف  .7

بيروت عاـ  –دار الحداثة  –ـ 1970 –ـ 1945شعر المرأة العربية المعاصرة مف عاـ  .8
 ـ .1990

 ـ .1990تونس عاـ  –دار المعارؼ في سوسة  –ديواف شعر  –الطريؽ إلى أرض ليمى  .9

 ـ .2002عماف عاـ  –دار اليراع لمنشر والتوزيع  –ديواف شعر  –يف الشعراء بيني وب .10

دمشؽ  –مف منشورات اتحاد الكتاب العرب  –عمى دُمَّر شاعر الحب والغربة والحنيف  .11
 ـ .1999

 ـ.2002عماف عاـ  –دار اليراع لمنشر والتوزيع  –ديواف شعر  –خميمة الروح  .12

 ـ .2002عماف  –يراع لمنشر والتوزيع دار ال –الأعماؿ الشعرية الكاممة  .13

عماف عاـ  –دار اليراع لمنشر والتوزيع  –الاتجاه الإنساني في الشعر العربي المعاصر  .14
 ـ .2003

 ـ.2003عماف  –دار اليراع لمنشر والتوزيع  –تحت المجير  .15

 ـ.2007عماف عاـ  –دار اليراع لمنشر والتوزيع  –أوراؽ الشتات سيرة ذاتية ومذكرات  .16

 ـ.2011رواية أمريكية مترجمة  –إمرأة في القمة  .17

، والطبعة الثانية سنة 2009الأردف  الطبعة الأولى سنة  –ديواف شعر  –عواصؼ الخريؼ  .18
 ـ.2019

 .2019صدر لو بعد وفاتو كتاب في تأبيف وتكريـ الدكتور رجا سمريف سنة  .19
 

سمريف في الكتب التي نشرىا ومف الذيف كتبوا عف بعض الجوانب الشعرية في شعر الدكتور رجا 
 عدد مف الباحثيف العرب كما يمي: 



د. ناصر الديف الأسد، الطبعة  –)محاضرات في الشعر الحديث في فمسطيف والأردف(  -1
معيد الدراسات العربية/ جامعة الدوؿ العربية/ القاىرة مطبعة لجنة  –1960الأولى سنة 
 البياف العربي.

د. كامؿ السوافيري، الطبعة الأولى مطبعة  –)الشعر العربي الحديث في مأساة فمسطيف(  -2
 .1985، والثانية مطابع سجؿ العرب سنة 1964نيضة مصر سنة 

د. كامؿ السوافيري، مكتبة الأنجمو  -)الاتجاىات الفنية في الشعر الفمسطيني المعاصر( -3
 .1973المصرية/ القاىرة الطبعة الأولى سنة 

، دار المعارؼ/ القاىرة الطبعة د. كامؿ السوافيري – (لأدب العربي المعاصر في فمسطيفا) -4
 . 1975الأولى سنة 

د. عبدالرحمف الكيالي، المؤسسة العربية لمدراسات  – (الشعر الفمسطيني في نكبة فمسطيف) -5
 .1975لبناف، الطبعة الأولى سنة  –والنشر/ بيروت 

د. جميؿ سعيد، مطبعة العاني  –)القسـ الأوؿ( -البناء()دور الأدب في معركة التحرير و  -6
 .1965العراؽ، الطبعة الأولى سنة  -مف منشورات مؤتمر الأدباء العرب الخامس، بغداد

د. محمد شحادة عمياف،دار الفكر  –)الجانب الاجتماعي في الشعر الفمسطيني الحديث(  -7
 . 1987الأردف، الطبعة الأولى -لمنشر والتوزيع، عماف

د. واصؼ أبو الشباب، دار  –)شخصية الفمسطيني في الشعر الفمسطيني المعاصر(  -8
 .1981لبناف، الطبعة الأولى -العودة، بيروت

الأردف، طبعة -أ.د. فيمي توفيؽ محمد مقبؿ، دار المأموف، عماف –)أدباء معاصروف(  -9
2015. 

محمد سمير المبدي، دار د.  -بحوث ومقالات إسلامية وأدبية ولغوية ونقدية( -)أفناف وأفياء -10
 .2019الأردف، الطبعة الأولى -أورقة، عماف

أ. فايز صلاح عثامنو، طبع بدعـ  -الذات والإطار الاجتماعي(-)السيرة الذاتية في الأردف -11
 .2007الأردف، الطبعة الأولى -مف أماف عماف، عماف



مؤسسة الأسوار/عكّا، د. عبدالبديع عراؽ،  -)صورة الشييد في الشعر الفمسطيني المعاصر( -12
 .2002الطبعة الأولى 

د. أميف صالح محمود العمصي،  -)الغربة والحنيف في الشعر الفمسطيني بعد المأساة( -13
 .1995ليبيا، الطبعة الأولى  -منشورات جامعة قاريونس، بنغازي

 .2019مطابع النور /الأردف سنة  -كتاب في )تأبيف وتكريـ الدكتور رجا سمريف( -14

أكثر مف اثني عشر مف المعجمات الشعرية وكتب الأعلاـ الثقافية والموسوعات الأدبية نبذاً وقد أورد 
عف حياة الشاعر الدكتور رجا سمريف ونتاجو الشعري والأدبي. وكتب الدكتور رجا سمريف مقدمة 

 أربعة دواويف نوردىا كما يمي:

فرع -يف  الفمسطينييفديواف )ثورة الحجارة(، منشورات الاتحاد العاـ لمكتاب والصحفي -
. ويضـ ما صاغو الشعراء مف قصائد في 1989مارس  -الكويت، الطبعة الأولى

 الانتفاضة الفمسطينية الباسمة وخصص ريعو لدعـ الانتفاضة وأبطاليا الميامي.
نشر بدعـ مف وزارة الثقافة في –ديواف )نفحات أردنية(، لمشاعر خالد فوزي عبده  -

 .2002-الأردف، الطبعة الأولى 
مطابع اليقظة،  -ديواف )نداء الأرض وحجارة الأعماؽ(، لمشاعرة جوىرة سفاريني -

 .1984 -الكويت، الطبعة الأولى
ديواف )جراحات فمسطينية(، لمشاعر عمي ىاشـ رشيد، مف منشورات حركة التحرير  -

 .1984-الكويت، طبعة أولى -الوطني الفمسطيني/فتح، مكتب الإعلاـ

لتقديـ والمشاركة في أكثر مف أربعيف أمسية شعرية وندوات ومحاضرات أدبية قاـ الدكتور رجا با
 وسياسية في كؿ مف الكويت والأردف ومصر.

أجريت معو لقاءات شعرية وأذاع بصوتو أكثر مف سبعيف حديثاً إذاعياً في الكويت ومصر والأردف  
 ذاعة الرباط. وكندا، وقدـ الأستاذ واصؼ منصور عدداً مف الأحاديث عف شعره في إ

 نشرت صحؼ ومجلات العالـ العربي أكثر مف مئة مف مقالات وشعر الدكتور رجا سمريف. 



أجرى معو المذيع المصري أحمد يوسؼ عدة لقاءات متمفزة عمى قناة النيؿ الثقافية. وأجريت معو 
 ) ردف. ومقابمة تمفزيوف الأ –مقابمة تمفزيونية في منتصؼ التسعينيات في برنامج بعنواف )أىؿ العزـ

 مطولة مف جزئيف بعنواف )التاريخ الشفوي لمنكبة الفمسطينية( عمى الموقع الالكتروني )يوتيوب(.   

أخرجت المخرجة الفمسطينية السينمائية "امتياز المغربي" فيمماً قصيراً بعنواف )قافية النكبة( والفيمـ قدـ 
الشاعرة مريـ الصيفي )مف الولجة( أكّدا فيو لقائيف مع الشاعر الدكتور رجا سمريف )مف قالونيا( و 

عمى حقيما ونسميما في العودة... وقد كتب الأستاذ )عودة العودة( مقالًا بعنواف )السينما 
الفمسطينية..المتاعب كثيرة ( حيث استضافت لجنة السينما والمسرح في رابطة الكتاب الأردنييف في 

ف إخراجيا ثلاثة مف الأفلاـ القصيرة وىي )موت أمسية المخرجة امتياز المغربي عرضت فييا م
مؤجؿ(، )اعتقاؿ(، )قافية النكبة(.. تدور فكرة ىذه الأفلاـ حوؿ حمـ العودة، وعف ظمـ وقير 
الاحتلاؿ، والممارسات الوحشية الصييونية مف سجف وقتؿ وتعذيب وتدمير عمى مدى أكثر مف 

ناؿ فيمميا "موت مؤجؿ" جائزة ميرجاف . وقد 1948سبعيف عاماً منذ الاحتلاؿ الغاشـ عاـ 
 الاسكندرية السينمائي.  

 ىذا وقد جيء عمى ذكر الدكتور رجا سمريف عدد مف المواقع الالكترونية عمى الشبكة العنكبوتية. 

حصؿ الدكتور رجا سمريف عمى عدة دروع تكريمية وشيادات تقدير مف عدد مف الييئات الاجتماعية 
 ر منيا ما يمي:والمؤسسات الثقافية نذك

بمناسبة إبداعو وعطائو الجـ عمى  2014"، نوفمبر رابطة الكتاب الأردنييف"درع  -
 .الساحتيف الأدبية والثقافية

لما قدمو محمياً  2014درع تكريـ مف "صالوف الشاعرة مريـ الصيفي وروادة"، يوليو  -
 وعربياً لمساحات الأدبية والتربوية والوطنية.

ر مف "جامعة البتراء الأردنية" لممشاركة في الاحتفاء بميلاد شيادة ودرع شكر وتقدي -
 .2012فارس السيؼ والقمـ برىاف الديف العبوشي، يناير 

عزاز مف جامعة "جدارا الأردنية". في الألفينيات.  -  درع تقدير وا 



شيادة تقدير مف أسرة أدباء المستقبؿ/ميرجاف الإبداع لرائد الجيؿ الدكتور رجا  -
 .2003سمريف، عاـ 

تحت رعاية محافظ  –سوريا  -حماة-شيادة تقدير مف فرع اتحاد الكتاب العرب فرع  -
 بمناسبة مرور ربع قرف عمى وفاة الشاعر السوري عمي دُمَّرْ. 2009عاـ  -حماة

 دروع تكريمية عمى مسيرتو الحافمة في العطاء لرفع اسـ "قالونيا" لتبقى حية في ذاكرة الأجياؿ:

 . 2016درع آؿ عسكر خطاب عاـ  -
 )فرع فمسطيف(  2014درع تكريـ مف جمعية قالونيا الخيرية عاـ  -
 )فرع فمسطيف( 2018درع تكريـ مف جمعية قالونيا الخيرية عاـ  -
 )فرع الأردف( 2017درع تكريـ مف جمعية قالونيا الخيرية عاـ  -

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 


